CERQUEIRA CESAR

Com o apoio do IAB, Fau

e Brasilit, efetivou-se o
concurso para a nova
Igreja-Matriz de Cerqueira
César, uma pequena
cidade do interior paulista.
O tema, incomum entre
nés, representou um
desafio. Um
acontecimento
arquiteténico, com 292
inscricoes, 121 projetos
participantes, envolvendo
cerca de 500 profissionais. ;
O concurso é o tema desta ™
edicdo que, junto a uma
sequéncia de
depoimentos registrados [
no calor da premiac¢ao,
fraz a andlise critica do
arq. Antonio Carlos
Sant’Anna Jr. @ ainda os
projetos premiados,
mengoes honrosas e
destaques.

Jotos: Divulgacao/Concurso
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IGREJA

O vocabulo ekklesia, segundo o téolo-
go Francisco A. Sullivan, em seu livro
“De Ecclesia”, deriva de ek-kalen, e-vo-
care, significando convocagio e, em ver-
sdo latina, reunido, assembléia. O con-
ceito, originalmente civil, assumiu de-
pois conotagio religiosa.

Ao longo da histéria, essa dimensio
se traduziu em multiplas formas, estilos,
expressoes e linguagens, seja através da
pedra, marmore, tijolo, vidro ou concre-
to. Das catacumbas, basilicas, catedrais
as pequenas capelas, grutas e oratorios,
passou a simbolizar o lugar da celebra-
¢a0 e oracao, emergindo na paisagem
como icone ou ponto de referéncia da
“lenda” de uma cidade ou povoado.

A chamada arquitetura sacra ocupa, as-
sim, destaque na histéria das artes e da
memoria do homem em sua passagem pe-
la Terra. Apesar disso, constitui, conforme
observa Luis Espallargas, um tema inco-
mum entre nés, dentro da tradicio mo-
derna brasileira, com exce¢des exempla-
res como a catedral de Brasilia, a igreja
da Pampulha, de Oscar Niemeyer, a igreja
de Lina Bo Bardi, em Uberlandia ou a re-
cente capela, em Campos do Jordio, pro-
jeto de Paulo Mendes da Rocha. O con-
curso para a nova igreja de Cerqueira Cé-
sar adquire, portanto, status de noticia ar-
quitetdnica. Mais, de um insolito desafio.

Muito além da linguagem

A comegar, o desafio do tema. O desa-
fio quanto 2 defini¢io de uma tipologia,
linguagem ou escala. “Desde o comeco
(revela Alvaro Puntoni, da equipe de Ed-
gar Dente), a gente discutiu muito se
ia projetar uma igreja ou uma praga, e
decidiu olhar para a escala da cidade,
a igreja como um objeto ou enfeite da
praca. Toda a riqueza estd dentro dela;
assim pensamos numa parede dupla,
uma espécie de parede magica. Através
dela, acontecem todas as coisas; a luz.
Acho, no entanto, que faltou maior dis-
cussdo, entre 0s proprios participantes
do concurso, do que seria o projeto em
termos dessa cidade.”

“A heranga da Arquitetura classica sa-
cra (reflete, por sua vez, Mario Biselli)
€ muito mais forte do que aquilo que
se fez na modernidade. Entio, quando
se toma o tema igreja, sempre tenho a
tendéncia de concebé-la através das lin-
guagens do passado. Com isso, procurei
€m nosso projeto uma linguagem atual,
mas que, a0 mesmo tempo, reinterpre-
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tasse o espago classico, com seus nichos,
arcadas, e 4reas propicias a orac¢io.”

A Arquitetura Moderna, em suma, nao
estabelece uma tipologia ou modelo de
arquitetura sobre o tema (completa Luis
Espallargas), *‘assim como o gotico ou
a prépria Arquitetura cldssica consegui-
ram fazer, ficando uma determinada sin-
taxe de uma igreja. Se vocé pega uma
igreja de Alvar Aalto, Micheluccio ou Le
Corbusier (argumenta), sao questdes to-
talmente diferentes, a idéia da nave, da
espacialidade. Fundamentalmente, no
Movimento Moderno, a igreja serviu mui-
to como laboratério para se trabalhar a
nocio de espacialidade, que temas con-
vencionais nao permitem. Aqui, no caso
de Cerqueira César, 0 programa era mais
complexo, havia a igreja, o saldo paro-
quial, escritérios, dreas de catequese. De-
pois, sempre achei problematico implan-
tar um edificio no meio de uma praca;
ela acaba sendo o marco do edificio. Con-
fesso que senti muita dificuldade do que
seria uma igreja ali. A cidade, por outro
lado, com uma paisagem muito fragil,
de pequenos lotes e casas, nio oferecia
um gancho para o projeto. O tema, no
entanto, ¢ muito bonito, raro entre nds
e permite trabalhar com questdes de es-
pacialidade e verticalidade. Além disso,
a sua escala possibilitou a participagio
de muitos jovens e, ao contrario do con-
curso de Téquio ou da Biblioteca de Ale-
xandria, € algo palpavel, de que se pode
ter maior controle”.

Z¢& Luis, do Grupo Itapeti de Arquite-
tura, reforga que “o tema, em si, é algo
estimulante. Ele nos leva a pensar na Ar-
quitetura enquanto esséncia, enquanto
expressao ou manifestacio de aspectos
nao apenas objetivos da existéncia huma-
na”. No caso de Cerqueira César (expli-
ca), “o maior desafio arquitetdnico esta-
va em se conseguir algo novo num pro-
grama razoavelmente extenso, dentro de
um contexto muito claro, de escala bem
definida. Em nosso trabalho, procuramos
reelaborar principalmente o espago ex-
terior — a praga, como ponto de encon-
tro da populagio, em funcio da decom-
posi¢do do proprio programa”.

A forca da simplicidade

“Cerqueira César” despertou, enfim,
interesse invulgar no meio profissional.
A que atribuir esse fascinio? “Ao préprio
tema”, responde José Carlos Ribeiro de
Almeida, o Zeca, coordenador-consultor
do concurso: “A Arquitetura religiosa no
Brasil sempre teve importancia muito
grande, depois a propria Igreja se afastou

do projeto de boa qualidade. Agora, se
retoma essa aproximagao. A meu ver, o
projeto vencedor tem uma série de res-
postas, mais que isso, soube fazer um
edificio que tem sua dignidade e, a0 mes-
mo tempo, integra-se a escala da cidade,
nao fere essa escala. Tem cariter de igre-
ja, 0 que muitos projetos interessantes,
e até mais bem resolvidos em termos
de planta, ndo . conseguiram; poderiam
ser uma igreja, como uma escola ou salao
de arte. Este ndo, vocé vé& o desenho e
sabe que é uma igreja”.

O projeto premiado “vence pela sua
simplicidade”, aponta Jon Maitrejean,
que integrou o juri de premiagio, ao lado
dos args. Eduardo de Almeida, Dacio Ot-
toni, Antonio Carlos Sant’Anna e do eng,
Oscar Rosseto, representante da comu-
nidade de Cerqueira César.

Afinal, o que houve de novo nesse con-
curso? “A palavra novo (comenta Maitre-
Jean) nao sei se caracteriza esse concur-
so. Com 30 anos de profissio, partici-
pando de vérios juris, vejo dificuldade,
hoje em dia, em destacar, premiar ou
caracterizar alguns projetos. Se ha 20
anos, vocé escolhia dentro de uma linha
o melhor, hoje hd uma diversidade de
posicoes, de linhas, que dificultam a acio
do juri, principalmente de um juri com
certas convicgoes de um passado recen-
te.

Mas, 0 que marca este concurso, vol-
tando um pouco aos anos 50, dos aspec-
tos mais radicais da Arquitetura, é a sua
originalidade, eliminando linguagens
importadas ou que se identifiquem com
alguma escola brasileira ou nio. A di-
mensdo de originalidade, inovadora ou
radical, no sentido reformulador, foi o
que levou 2 escolha do projeto. Ele vence
nao amarrado a coisa alguma, mas a uma
postura, idéia — é radical, talvez, até pela
simplicidade, uso das paredes, dos va-
zios, o0 buraco como se fosse uma ca-
verna.”

A ressonancia de um exemplo

A parte todas as consideragoes, os jo-
vens participantes do concurso sinali-
zam, em sintese, caminhos de uma Arqui-
tetura emergente..Ao lado disso, “Cer-
queira César” deixa as ressonancias de
um exemplo do que deveria ser norma
de uma pritica arquitetdnica que se pre-
tende democritica. B
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Joaquim Caetano, 31 anos,
diplomado em Mogi;
Claudio Bittencourt, 37,
formado pela Puc de
Campinas; Germana
Zanetti, 20 anos, estagidria.
Neste depoimento a José
Wolf, os jovens vencedores
do concurso de Cerqueira
César falam do projeto
premiado: uma igreja,
como se fosse uma gruta
de pedra envolta em
sombra e luz.

Momento da criacio — Quase um ges-
to lddico, espontineo, puro; isento de
qualquer - pré-conceito. Simplesmente,
Caetano pega uma folha de papel desses
blocos que costumam ficar sobre a escri-
vaninha do escritorio e comeca a recor-
td-la. Junta os recortes e, a0s poucos vai
dobrando, moldando cada pedaco. De
repente, formas inesperadas, 1dminas de
uma piramide ou fragmentos de uma
gruta de pedra. “A gruta que leva ao ute-
ro, ao sentido da pedra e do fogo. O
fogo do lar antigo. A igreja, como lar
de todos. As casas, como igrejas de cada
um”, enfatiza Claudio.

Antes disso, “jd havia feito experiéncias
de projetar sem esquadro nem régua,
como se faz na pintura. O traco solto.
As formas livres, que depois se coloca
numa grelha, num volume. O resultado?
Alguma coisa quente, diferenciada. Dife-
rente de qualquer decisdo racional, dife-
rente de se trabalhar na base de pilares,
coberturas ou lajes”, diz Caetano, com-
pletando: “Junto aos alunos da Puc de
Campinas, realizamos trabalhos com su-
cata de pedras, garrafa, lata, mas como
desenhar uma lata amassada? Nao d4 pra
se deter no detalhe, entio se deve recor-
rer a abstracdo, criar a partir de um gesto.
Aqui, neste projeto, acontece 0 mesmo.
A forma surge do gesto, nio do nivel
racional; ele pressupde uma gama de
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pensamentos, envolvimentos e informa-
¢Oes que ji estio dentro do sangue da
gente. O gesto consegue o que a simples
metodologia ndo consegue, a emocio”.

“O momento da criagio é eterno, sin-
gular. A forma, portanto, nio pode tradu-
zir apenas um conceito. Nao basta cortar
pedacos de papel. Vocé faz os croquis,
compara, joga fora, refaz, até encontrar
aquele capaz de encantar. Inclusive, de-
ve-se trabalhar com questoes técnicas, a
Arquitetura exige isso, organizar até des-
cobrir a escala, quando se chega a um
momento e se pode dizer: € isto aqui.”
Assim, esclarecem Cldudio e Caetano,
“ndo se partiu de um conceito de igreja,
mas se Percorreu um processo 4s aves-
sas, no sentido da cidade. Nao de uma
cidade qualquer, mas de uma cidade tipi-
ca do interior paulista, do significado da
igreja em sua vida, em sua cultura, em
seu processo de urbanizacio”.
Detalhes e simbolos — Um programa
complexo, um problema dificil, uma me-
todologia singela, nio-cientifica. “Do ges-
to inicial, nascem as formas, os rasgos,
as fungbes complementares do espaco
principal, a grande nave, o volume, a
igreja. A verticalidade e transparéncia,
elementos que costumam aparecer
quando se pensa numa igreja, ndo eram
preocupantes. No momento da gestagio
do projeto, tudo isso ja pulsava forte, em-
bora de maneira imprecisa, imprevista.
A equipe, entdo, se detém nos detalhes.
Os problemas técnicos, de implantacio,
acustica, iluminagio, tipo de material que
se deveria usar etc. Pra comecar, havia
um grande terreno, com o aterro da anti-
ga igreja demolida. A rua principal, cor-
tando a praga, como um eixo natural.
Colocar a igreja ali, no centro, seria o
Obvio. Se colocasse mais ao fundo, pode-
ria correr o risco de seccionar esse espa-
¢o natural. A equipe pesquisou outras
solugdes e acabou dando uma forma in-
clinada, deslocando o-4pice, o ponto
mais alto das ldminas e, com isso, man-
teve o horizonte da paisagem.” As 1ami-
nas sem paredes nem janelas. Um corte,
em sheds, por onde penetra luz.

A cruz, outro simbolo marcante, niao
aparece explicita na fachada, “mas surge
suavemente atrds da lAmina inclinada. Pa-
ra isso, se utilizou o crucifixo de ferro
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fundido da antiga igreja. Depois, se des-
cobre que seria interessante criar um es-
pago para a missa campal, a céu aberto,
aproveitando a parte arborizada, como
se fosse uma catedral aberta. Com isso,
surgem dois espagos complementares.
Um nao concorre com outro. Ao contra-
rio, cada um deles tem sua historia. No
momento em que se recupera O antigo
crucifixo na nova igreja, se estabelece
o didlogo entre elas. Além disso, seria
necessaria uma parte mais elevada, onde
o padre pudesse celebrar a missa campal.
Puxamos, entdo, um balizamento, uma
espécie de patamar sobre pedra, o con-
creto. O programa incluia também a via-
sacra, assim decidimos coloci-la num
mural, como solu¢io para a missa cam-
pal. Alids, dentro da tradicio do cristia-
nismo, as pregagoes costumavam ser a
céu aberto. A proépria tradi¢ao popular,
do interior, esta ligada as procissdes. A
via-sacra que normalmente é colocada
dentro da igreja aqui est4 fora, em alto-re-
levo. A igreja, na verdade, é qualquer
lugar; € o espaco, a praca”.

Como um icone, emerge a torre sinei-
ra, outro elemento de organizagao espa-
cial. “Ela também passa a se relacionar
com a torre da antiga igreja (explicam
Claudio e Caetano). Uma referéncia que
se desloca do corpo da igreja, simboli-
zando este momento novo, que se engata
virtualmente 2o antigo. Quase em forma
dialética, o espago interno e o espaco
externo, a cidade. Com isso, 0 projeto
estabelece uma relacao muito forte entre
0 que se tem de ponta, em termos de
Arquitetura, 0 concreto com microssilica,
e a memoria da cidade, sem concorrer
com o que havia ali. Se recupera a ‘ima-
gem’ da igreja demolida, através de uma
linguagem poética. A relacio entre o ve-
lho e o novo, essa questdo presente nas
discussoes do urbanismo contempora-
neo. O projeto, a nosso ver, consegue
avangar nisso: o novo e o velho conver-
sam muito bem. A gente diria, quase exa-
gerando: € um projeto de restauracao
da antiga igreja, porém sem reproduzi-
la”. Da antiga ndao sobrou nenhuma pe-
dra, mas “ela permanece na memoéria”,
na “lenda” da cidade e das pessoas.

Luz e penumbra — Quando se fala
em catedral, a imagem costumeira sio
a cruz, o sino, 0S arcos e também a rosa-
cea. “Na realidade, temos duas grandes
catedrais: a natural e a gitica, que marcou
a civilizagdo ocidental, cristd. Dai, a curva
na jungao das laminas, como a curva for-
mada pelo polegar aberto (comenta Ger-
mana). Ao mesmo tempo, (prosseguem
0S arquitetos), se recupera a rosacea, ao
se aproveitar o corte, através do qual en-
tra a luz, em sheds. Siao dois instantes

72

Mmg ‘\20’ 19
| R

1. Nave 14. Sanitario
2. Presbitério 15. Catequese
3. Coral 16. Hall
[ 4. Batistério 17. Sala
5. Missa Campal e multifuncional
Via-Sacra 18. Biblioteca
6. Confessiondrio  19. Divisérias
7. Sacristia flexiveis
8. Depdsito 20. Cha
9. Enfermaria 21. Bar
10. Secretaria 22. Clube
11. Sala 23. Cozinha
12. Arquivo 24. Rampa
Mﬂl//

Jotos: Oswaldo Luiz Bulgarelli



wibaniomo ET dez 89/jan 90

de luz: na entrada, onde esta a pia batis-
mal e, depois, sobre o altar. A solu¢io
inverte a linguagem da catedral de Bra-
silia e inverte a linguagem das igrejas
tradicionais. Entra-se na luz, segue-se em
meio a penumbra, até se alcangar nova-
mente a luz, o altar. Através das laminas
inclinadas, evitou-se o plano vertical ou
a marcacio de uma luz finita; se dissolve.
Ela traduz, na verdade, a prépria simbo-
logia da gruta, esse limite imperceptivel
entre a luz e a sombra, a vida e a morte;
o inesperado.” O altar, ao contrario do
que prevé a liturgia p6s-Concilio, se des-
taca, solitdrio. “A nossa preocupagao €
com a nossa cultura, a cultura de uma
cidade do interior e, hoje, a igreja discute
0 qué? Justamente a recuperagio do altar,
pois a igreja estd perdendo o altar para
cultos sincréticos. O material? O concre-
to, a pedra, como sio de pedras as grutas.
A gruta que se liga a pedra, a pedra que
se liga ao fogo, o fogo que se liga ao
mistério da vida e da morte”, deduz Clau-
dio, citando Fustel De Coulange.

Mas, finalizando, “queremos reforgar:
para nés, € muito mais importante a visao
que as outras pessoas vao ter desse espa-
¢o do que toda esta fala. Outros saberao
olhar melhor. O importante é a obra,
o desenho. O grande discurso, no fundo,
vai ser a procissio, quando a cidade parti-
cipar desse espago. O discurso do gesto
e ndo da palavra. Se a cidade se sentir
feliz, a gente, entdo, se da por realiza-
do..”H
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O espaco e o tempo

“A histéria dos sentimentos e das prati-
cas religiosas responde a uma preocu-
pacao totalmente atual e que pode per-
mitir esclarecer as discussdes de nossa
propria sociedade. Vivemos, hoje, um pe-
riodo bastante estranho: de um lado, as-
sistimos a um movimento de desinteres-
se pela pratica da religido mas, de outro,
VEMOS uma renovacao incontestavel do
sentimento religioso, uma volta 4 espiri-
tualidade.

Indmeras pessoas sentem atualmente
dificuldade em acompanhar o movimen-
to demasiado ripido da Histéria. E sabe-
mos que as mudangas religiosas estio
muitas vezes ligadas a determinados pe-
riodos de aceleracao: aqueles que pas-
sam por eles tém a impressio de estar
perdendo suas raizes, de estar se afastan-
do do passado e do sagrado, e voltam-se
naturalmente para o espiritual. Foi este
0 caso, por exemplo, na Idade Média.
Foi também na Revolugio Francesa. Ou
ainda, depois do Renascimento. E ainda
€ o caso de hoje.

Dois fundamentais dados sociais e
mentais sao afetados pela historia religio-
5a: O €spaco € O tempo. A esse respeito,
a passagem do paganismo ao cristianis-
mo € uma imensa reviravolta. Implan-
ta-se uma nova religido, as vezes, no lugar
dos antigos cultos, para combaté-los e
destrui-los: no lugar dos antigos templos,
por exemplo, ou em sitios pagaos, certas
fontes, certas drvores, certas pedras... Pa-
ra ocupdr o espago, constrdi-se um edifi-
cio especializado: a sinagoga para o ju-
daismo, a mesquita para o islamismo, a
igreja para o cristianismo. Na Idade Mé-
dia, a igreja provocara um acontecimento
consideravel: o nascimento da aldeja. Na
Antigtiidade, s6 havia o campo e as cida-
des. E eis que no século XII as pessoas
comegam a reunir-se em torno do cam-
pandrio. Além dessa rede de pardquias,
O cristianismo tece uma segunda trama,
a dos monastérios, em parte urbanos,
mas principalmente rurais. Desse modo
O cristianismo estruturou fundamental-
mente O espago.

Assim como 0 campanario organiza o
€spago, 0s Sinos organizam o tempo. O
surgimento dos sinos constitui também

74

IMPRESSOES DE UM -
OBSERVADOR PARTICIPANTE

por Antonio Carlos Sant’Anna Jr.

20 COLOCADO

(1?2 82). Autores: Henrique Fina, Luciano-Margotto Soares, Marcelo Luiz Ursini, Sérgio Bolivar
Gomes e Sérgio Luiz Salles Souza i

Elevacao 1

Elevacao 2

|| A
e 0 1 | e )

Corte AA




Igreja
1. Entrada
2. Nave
3. Presbitério
4. Batistério
5. Coro
6. Confessiondrios
7. Patio

[ﬂ[ﬂﬂﬂnm\ m

i
[

Sacristia
8. Salalpadres
9. Salalequipe
littirgica
10. Enfermaria

Escritdrio Paroquial
11. Secretaria

12. Sala/padres

13. Arquivo

14. Livraria

74
Ne LA

Ambientes Sociais
15. Salao
mudtifuncional
16. Bar

17. Saldo de cha
18. Biblioteca

19. Clube

Catequese

20. Salas de aula

21. Salas especiais
2. Campandrio

wibaniome E7 dez 89jjan 90

um acontecimento essencial. Eles se
poem a ritmar as horas e os trabalhos
dos homens, dio a medida da vida coti-
diana.”

Uacgues Le Goff, histg)riador e professor
da Ecole des Hautes Etudes em Sciences
Sociales de Paris).

As premissas

Qual ¢é o papel da comissdo julgadora
num concurso como esse? Quem repre-
sentamos? NOs mesmos, arquitetos de
Sao Paulo e professores da Fauusp, ou
a comunidade de fi¢is de Cerqueira Cé-
sar que construird e usard a igreja que
escolhemos?

S3a0 necessarias generosidades e hu-
mildade para acatar o que sugere Charles
Moore a0 desenvolver o projeto de uma
outra igreja (St. Bartholomew) junto a
uma pequena comunidade da Califérnia:
“the user defines, the architect refines”.

E importante também lembrar da ‘“ve-
locidade™ do tempo nas pequenas cida-
des do'interior. O ritmo com que as coi-
sas mudam € outro. A permanéncia dos
valores é muito maior, a vida cotidiana
estd ancorada na tradi¢io e na memoria
e se contrapde a aceleragio da historia,
a vertigem da vanguarda. E necessirio
ajustar os referenciais ao contexto no
qual vamos operar, para que se possa
identificar objetivamente o que ¢ de fato
substantivo.

Esta é uma tarefa dificil, mas neces-
séria, se, quisermos de fato construir com
rigor o carater disciplinar da Arquitetura.

No semindrio preparatdrio para 0 con-
curso realizado na Fauusp, em 12 de
agosto, um dos moradores de Cerqueira
César que estava presente deu um depoi-
mento revelador sobre a importincia da
igreja recém-demolida (era a Unica igreja
da cidade!) no universo simbolico da co-
munidade: “Foi onde meus pais se casa-
ram, onde fui batizado, me casei e batizei
meus filhos, e agora nio existe mais; é
como se tivessem arrancado um pedago
de mim”. Enquanto os sinos marcavam
o tempo do dia, a presenca fisica da igreja
na praga marcava o tempo das geragoes.

A construc¢io da nova igreja € hoje uma
prioridade para a comunidade, trata-se

75



de reconstruir a identidade perdida, o
sentido de lugar, preencher o vazio afeti-
vo. Resgatar o direito 2 memoria. Como
observa Anita Di Marco, trata-se da “reli-
gacao do homem consigo mesmo e o
cosmo, do religare, dai religiao”.

O fato de ser uma igreja que substitui
outra, torna a escolha de um projeto ainda
mais dificil e delicada: a comparagio com
aanterior serd um tema recorrente no ima-
gindrio da comunidade. E fundamental
que tenha uma imagem forte, que explicite
a idéia de igreja de forma vigorosa.

Procuramos um projeto nao-banal,
que nao se confunda com um auditério
ou outro edificio publico qualquer, que
ndo se dilua na paisagem, ao contrario,
que se constitua enquanto nova paisa-
gem de maneira sensivel 2 escala do en-
torno. Deve expressar sua excepciona-
lidade de forma inequivoca. Ser marco,
sem ser monumental. Internamente deve
ser abrigo, um espaco feito de penumbra
e siléncio, que propicie 0 momento de
recolhimento, de tranqiilidade, de in-
trospeccao, proprio da espiritualidade
que envolve as manifestacoes religiosas.

O processo

A comissao julgadora foi constituida
por cinco membros: 0 engenheiro Oscar
Rosseto, representante da comunidade
de Cerqueira César, o arquiteto e pro-
fessor da Fauusp Eduardo de Almeida,
eleito pelos participantes, e os arquitetos
e professores da Fauusp Jon Maitrejean,
Diécio Ottoni e A.C. Sant’Anna Jr., repre-
sentantes do IAB. O arquiteto consultor
foi José Carlos Ribeiro de Almeida.

A comissio teve dois dias e meio para
analisar e selecionar os trabalhos. A tarde
de 16 de outubro e dois dias inteiros,
17 e 18. Os trabalhos foram encerrados
no final da tarde do dia 18, com a redacio
da Ata. O resultado foi comunicado aos
participantes a noite, em sessao publica
realizada no auditorio do IAB, onde se
abriram os envelopes que continham as
fichas de identificacio dos autores dos
trabalhos premiados. Os 15 trabalhos
classificados foram expostos publica-
mente antes da divulgacdo dos premia-
dos. Nessa oportunidade nos dispuse-
mos a esclarecer, para os presentes, 0s
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(n2 15). Autores: Guilberme Zamoner, Leonardo Tossiaki Oba e Raquel Cesdario Millani Oba;
Desenbistas: José Alcir Moroski e Paulo Moacir Moroski
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resultados e critérios de escolha, mas nio
se levantou nenhuma questao.

Talvez por ser 0 mais jovem, 0 menos
experiente e ainda a primeira vez que
participo de um juri, acho que o tempo
reservado para andlise e selecio foi curto
demais, principalmente na etapa final,
quando teria sido muito oportuno um
aprofundamento maior da discussdo. A
quantidade e a qualidade dos trabalhos
apresentados mereceriam a dedicac¢do
de um tempo maior, até para que a Ata
pudesse expressar, com mais riqueza de
detalhes, todo o trabalho realizado. Em
beneficio da transparéncia dos procedi-
mentos, aproveito o espago aberto pela
AU para resgatar um pouco dos aspectos
que considero importantes.

Dos 292 arquitetos que se inscreve-
ram, 121 entregaram Seus anteprojetos
no prazo estabelecido. Os trabalhos fo-
ram devidamente numerados pelo arqui-
teto consultor e afixados para serem ana-
lisados pela comissao julgadora.

No inicio da tarde do primeiro dia
houve uma reunido preliminar em que
oarquiteto consultor esclareceu algumas
duavidas ainda pendentes acerca do edital
e caracteristicas do local e, em seguida,
estabeleceu-se que os membros da co-
missao deveriam analisar individualmen-
te os primeiros 40 trabalhos, fazendo
anotagoes a respeito de cada um, de mo-
do a se ter uma amostragem significativa
dos produtos apresentados e se poder
afinar os critérios para a selecio defini-
tiva. Ao final da tarde nos reunimos nova-
mente para a troca de impressoes sobre
cada trabalho e as opinides foram coinci-
dentes na quase totalidade dos casos. Os
poucos duvidosos foram discutidos e as
dudvidas eliminadas.

Durante todo o segundo dia analisamos,
ora individualmente, ora em grupo, os 81
trabalhos restantes, voltando aos 40 pri-
meiros sempre que necessario, fazendo
anotagoes a respeito de cada um. No final
da tarde nos reunimos novamente para
comentar todos os trabalhos a partir das
anotagoes feitas. Dos 121 trabalhos iniciais
eliminamos 90 e ficamos com 31. Rediscu-
timos 0s 31, e chegamos a 16.

Na manha do terceiro dia, voltamos a
analisar coletivamente o0s 16 e ficamos com
os 15 finais, um deles era um caso duvi-
doso, que acabou sendo eliminado. Repas-
samos mais uma vez esses escolhidos, fi-
cando claro duas coisas: estdvamos de
acordo que os 15 permanecessem até O
final, embora alguns devessem ser man-
tidos apenas como representativos de cer-
tas tendéncias ou tipologias, mas nio est-
vamos certos ainda sobre quais deveriam
ser os trés trabalhos premiados.
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Mengzo honrosa (n? 67). Autores: Alvaro Puntoni, Alvaro Razuk, Angelo Bucci e Edgar Dente;
Colaboradores: José Augusto Aly e Tamazo Lateana (desenbista)

Mencdo honrosa (12 91). Autores: Vera Azevedo e Alejandro Alvarado



Mengao honrosa (n? 103). Autores: Edson Mabfuz e Andrea Machado
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A tarde resolvemos fazer uma votacio
para definir com mais clareza as tendén-
cias, sendo que cada um deveria indicar
trés a cinco trabalhos e argumentar em
sua defesa, destacando suas qualidades.
Fui o primeiro a fazé-lo, escolhendo trés
trabalhos: os de n% 15 (Leonardo T.
Oba), 33 (Joaquim C. Lima Filho) e 82
(Sérgio L. S. Souza). Em seguida, Dicio
Ottoni indicou quatro: n°s 15, 33, 67 (Al-
varo L. Puntoni) e 82; Jon Maitrejean esco-
lheu cinco: n% 15, 82, 91 (Alejandro A.
Quiroga), 101 (Marco A. C. Peres) e 103
(Edson Mahfuz); Eduardo de Almeida se-
lecionou trés: n% 15, 82 e 101 e Oscar
Rosseto, quatro: n%s 15, 82, 91 e 103.

Em funcio da argumentacio apresen-
tada por cada um e da discussdo que se
seguiu, definiu-se que os trés escolhidos
seriam os de n% 15, 33 e 82, a retomada
do debate levou a uma polarizacio entre
0 33 e 82, chegando-se a um impasse.

Diante dessa situacio, e considerando
que os trés eram de bom nivel, sugeri
que pudéssemos apresent-los 2 comu-
nidade de Cerqueira César, explicitando
os atributos de cada um, deixando que
a propria comunidade analisasse e deci-
disse qual era o que mais se aproximava
de suas expectativas. Citei, como exem-
plo, o precedente do Concurso de Ante-
projetos para a Sociedade Hipica de Ri-
beirdo Preto, organizado pelo IAB em
1980, quando o juri, presidido pelo arq.
Eduardo Corona, optou por premiar
igualmente os trés melhores trabalhos,
sem ordem de classificaco, deixando a
critério da contratante a selecao que mais
lhe conviesse.

O arquiteto consultor discordou dessa
hipétese na medida em que a propria
comunidade havia contratado o IAB para
organizar O CONCUrso, para apresentar a
ela o melhor anteprojeto. O nosso com-
promisso era no sentido de trazer a solu-
G40 € nao um problema. Assim, retoma-
mos a discussao até chegarmos a um con-
senso: o0 1° colocado seria 0 n° 33, o0 2°
0 82 e 0 3¢ 0 anteprojeto n° 15. E impor-
tante que se registre, a bem da verdade,
que praticamente até o final o arq. Eduar-
do de Almeida defendeu a indicacio do
n? 82 para o 1° lugar.

Critérios finais

Atendidos os requisitos funcionais do
programa e a viabilidade de execucio, fo-
ram considerados aspectos fundamentais
para a classificagio final dos trabalhos:

1. Preservacao da praga Irmidos Fer-
reira quanto as suas qualidades ambien-
tais agregadoras da populacio, valorizan-
do-se as implantacdes que liberassem o
espaco ocupado pela antiga matriz, re-
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Destaque. Autores: Carlos Eduardo Bianchini, Fausto Torneli, José Luiz Tabith Jr., Mareliza
Hashijumie, Ricardo Takashi Minami

Elevacao

Destaque. Autores: César Carlos Gonzdles, Carlos Rioiti Nakabayashi, Jorge Yukibiro Fujise

anguilelona



Destaque. Autor: Silvio Barros Sawaya; Projeto Estrutural: Mauricio Gerschenstein; Projeto
Cromadtico: Elide Monseglio; Equipe: Roberto Higa, Roberto Toso, Elsa Skefer, Maria José Feitosa,
Ana Cristina Rodrigues, Claudia Gassichetto, Cristiane Valéria Sita, Denise Tonello, Maria Regina
Clemesha, Adilson Viviani, Heloisa Marcato e Carlos Caoru
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cuando a nova igreja. Conforme havia
sugerido o préprio Padre Fibio Zamber-
lan durante o semindrio, sendo respal-
dado pelos comentarios do prof. Bernar-
do Castello Branco, para quem, segundo
a tradigdo das igrejas no Brasil, a praga
aparece sempre defronte a igreja.

2. Reconhecimento da escala urbana ti-
pica das cidades paulistas do porte de
Cerqueira César, considerando ainda o
sentido de marco referencial na paisa-
gem que a igreja assume.

3. O cardter dos edificios: trata-se de
uma igreja e assim de um espago que
expresse contemporaneamente a religio-
sidade da comunidade.

4. A possibilidade de construgio em eta-
pas: igreja e centro comunitario.

Os trés premiados

Considerando que ji foram devida-

rente expostos as premissas adotadas,
0s procedimentos da comissdo julgadora
€ os critérios finais e que os trabalhos
estdo razoavelmente bem ilustrados e,
portanto, falam por si, seriam dispensa-
veis mais comentdrios, mas pretendo fa-
z&-los apenas com o objetivo de estabe-
lecer algumas comparagdes entre 0s trés
trabalhos com relacao aos critérios finais.
1. Com relacdo a preservagio das quali-
dades da praca Irmdos Ferreira, as trés
propostas escolhidas ndo s6 preservam
como melhoram as condi¢oes de uso e
circulagio, incorporando a praga o espa-
¢o antes ocupado pela antiga igreja. Defi-
ne-se agora O cardter unitirio da praca
que antes era mais um jardim que emol-
durava uma igreja posicionada no centro.
Nas trés propostas, essa drea € agora o
espago da missa campal, espago da con-
fraternizagao e das festas populares e ma-
nifestacoes civicas. N6s, em Sio Paulo,
que temos a praca da Sé, sabemos o
quanto esse vazio € importante. Ganhou
a populagio de Cerqueira César.
2. Ha um reconhecimento da escala lo-
cal nas trés propostas, que procuram dis-
tribuir as 4reas construidas horizontal-
mente, articulando um didlogo com o
entorno.

A proposta n¢ 15 tem uma boa relacao
de escala mas uma implantagdo muito
rigida (dois blocos baixos e praticamente
simétricos), marca o eixo da composi¢ao
com uma torre para 0s sinos bastante
alta (h = 36 m). A n¢ 33 com suas formas
inusitadas € a mais bem sucedida en-
quanto referencial, o volume facetado da
igreja apesar de relativamente baixo (h
= 12 m) é muito forte e os eixos de
aproximagio pela passarela elevada ou
pela 4rea da Via Sacra/missa campal sio
extremamente marcantes.
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A n° 82 pela sua solugio mais organica,

mais fragmentada, pelo uso de materiais
mais domésticos é a que mais dialoga
com O entorno, mas na mesma medida
esvazia a presenca de igreja enquanto
referéncia. Tem uma torre de sinos alta
(h =30 m) de bom desenho. A circulacac
entre os blocos flui de maneira tranqiiila,
informal, sem um eixo mais marcado.
3. O carater de igreja estd bem eviden-
‘ciado na proposta n° 33, e das trés é a
que melhor explicita esse cariter de ex-
cepcionalidade tao particular aos edifi-
cios religiosos. A propria idéia de igreja
estd comprometida com formas atempo-
rais, com a idéia de permanéncia, de lon-
ga duracdo, de continuidade. O partido
adotado, apesar dessa excepcionalidade
formal, nio é monumental, imponente
ou intimidatério. Tem uma relagio com
a histéria que ndo é de apreensio ime-
diata, que nio se revela na primeira leitu-
ra, “é algo que se entrevé mais no espi-
rito das formas do que nas formas pro-
priamente”, como observa Marina Wais-
man sobre as igrejas expressionistas de
Gotfried Bohm. Teto e parede se fundem
num so, a forma primitiva da tenda de
tempos imemoriais. E também a clareza
minimalista, quase abstrata das formas
puras. O volume introvertido, a forma
da entrada que protege do ruido e da
luz excessiva. O acesso marcante através
de um movimento espiral em direcio
a fonte de luz sobre o altar. Um ambiente
tranqilo e silencioso, propicio 4 medi-
tacao e ao recolhimento. Uma igreja!

As propostas 15 e 82 nao conseguem
explicitar de maneira tio clara a idéia
de igreja, principalmente se lembrarmos
que € a matriz e a Unica igreja de Cer-
queira César. Nos dois casos poderiamos
confundir a igreja com um auditério ou
uma biblioteca. E muito improvavel que
isso acontecesse com a proposta 33. Em
ambos 0s casos me parece que a origem
do problema estd no partido adotado,
duas massas construidas de volume, for-
ma e materiais similares, o que dificulta
um tratamento diferenciado dessas fun-
coes tao distintas.

4. Construgio em etapas: as trés pro-
postas permitem que se construa por eta-
pas. No caso das propostas 15 e 82 como
temos dois blocos separados nao h4 qual-
quer interferéncia. Na proposta 33 ha
pontos de contato entre as duas fases,
lajes, escadas, esquadrias etc., que exigi-
riam alguns cuidados, mas niao consti-
tuem impedimento. B
NS

ANTONIO CARLOS SANT'ANNA JR,, arquiteto, €
diretor técnico da Cohab-SP, diretor licenciado
de Rino Levi Arquitetos Associados e professor
da Fau/Mackenzie e da Fauusp.

82

Destaque. Autores: Alfieri Chiamolera Jr. e Mdrio Biselli

Destaque. Autores: Luigi Villavecchia, Rogério Antonio Dorsa Garcia; Colaborador: Pedro Luiz
Moraes Villavecchia

Destaque. Autor: Wilson Spinard Jr.; Colaborador: Elesterios Alexandros Athanosopoulos
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Destaque. Autores: Alexandre Santos Loureiro, Givaldo Medeiros; Colaboradores: Sandra Regina
Angi (maquete), Sérgio Roizenblit (video)

Destaque. Autores: Mauricio Patrinicola, Nora de Queiroz Patrinicola, Rosane S. Haron, Luiz
Fernando Macian, Celso Sampaio, Natale Odacir Favero e Hélio Rorato
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Uma cruz delimita o local onde ser4
construida a nova igreja.

68

O concurso publico para
a igreja de Cerqueira César

Localizada na praga Irmaos Ferreira, a principal da
cidade de Cerqueira César, no interior de Sao Pau-
lo, a Igreja Matriz de Santa Teresinha vai ressurgir
daqui a dois anos com nova fachada. Apés um con-
curso publico, promovido pelo Instituto de Arquitetos
do Brasil/Sdo Paulo e empresa Brasilit, a comissao
julgadora de cinco membros escolheu, em outubro,
0 projeto vencedor - inscrito sob o numero 33 por
um arquiteto de Campinas, SP, de 31 anos, Joaguim
Caetano de Lima Filho. As obras deverao ser inicia-
das em janeiro, com recursos da comunidade, doa-
¢des e uma provavel liberacdo de linhas internacio-
nais de financiamento ligadas a Igreja Catolica.

“Visei a construcdo de um edificio de qualidade sob
a responsabilidade de arquitetos capacitados”’, afir-
ma o padre Anténio Fabio Rodrigues dos Santos Zam-
berlan, titular da paréquia de Cerqueira César, que
tomou a iniciativa de procurar o IAB, logo apés a im-
plosao da antiga igreja. O imoével havia sido interdita-
do pelo Departamento de Obras Publicas do Esta-
do, depois que parte do forro comecou a ruir. A ten-
tativa de demolicado mostrou-se inviavel - com a retira-
da das torres, blocos de paredes se desprenderam.
A saida técnica mais segura foi a imploséo, realiza-
da no dia 11 de junho do ano passado, pelo enge-
nheiro Hugo Takahashi, 0 mesmo que coordenou a
implosao do prédio incendiado da CESP, na aveni-
da Paulista, em Sao Paulo.

Desde aqguela ocasido, a comunidade catélica tem
se reunido em locais alternativos, como o ginasio
de esportes e o0 salao paroquial de festas, ambos ina-
dequados para a realizagdo dos sacramentos da litur-
gia. Contrato assinado entre o arquiteto vencedor e
a Brasilit fixa critérios para a entrega do projeto exe-

cutivo da-igreja e permite que padre Fabio comece
a obra, a0 mesmo tempo em que providencia a re-
messa do projeto de Joaquim Caetano de Lima Filho
para a Alemanha, onde sera analisado por represen-
tantes dos fundos catélicos Miserior e Advenia. Es-
ses dois organismos, que apdiam a construgdo de
templos e servigos assistenciais nos paises do Tercei-
ro Mundo, deverdo decidir a proporgado da ajuda a
ser enviada para a construcdo da igreja matriz de
Cerqueira César.

Papel cultural

“Com esse concurso, o IAB contribuiu para que a
arquitetura religiosa venha a reassumir um papel cul-
tural”, diz o arquiteto José Carlos Ribeiro de Almei-
da, coordenador do concurso, que teve 121 partici-
pantes. Lembra também que os edificios religiosos
ganharam destaque na histéria da arquitetura devi-
do a atividade de grandes artistas recrutados para
os projetos. "‘lsso se perdeu com o tempo e o con-
curso pode ser uma maneira eficaz para devolver a
caracteristica de um projeto bem resolvido e plastica-
mente bonito aos edificios religiosos.” Afinal, a cons-
trugdo de uma igreja matriz s6 ocorre nos casos de
cidades novas, como a Catedral de Brasilia, de Os-
car Niemeyer, ou de demolicdo do edificio antigo.

A comisséo julgadora foi formada por trés arquitetos
indicados pelo |IAB - Jon Vergareche Maitrejean, Da-
cio Ottoni e Anténio Carlos Sant’Anna Junior. Ja o
arquiteto Eduardo de Almeida foi escolhido pelos
participantes do concurso e 0 engenheiro Oscar Ros-
seto pela comunidade de Cerqueira César. Houve
292 arquitetos inscritos, mas apenas 121 deles envia-
ram anteprojetos, identificados apenas por um nume-
ro, para garantir o anonimato entre os concorrentes.

projeto déz/89



Abertos os envelopes, o coordenador do concurso,
também nomeado pelo IAB, notou a classificacdo
de um grupo significativo de arquitetos jovens.

O concurso foi precedido por um seminario sobre
arquitetura e arte sacra, realizado na FAU/USP, em
julho, com a participagéo dos padres Guilherme Schu-
bert, autor do livio Arte para Fé, sobre construgéo
de igrejas, Stanislau Muzak, especialista em obras
eclesiasticas, e frei Alberto Beckhauser, assessor na-
cional de liturgia da Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil. Os padres apresentaram aos arquitetos
as necessidades construtivas para naves, coros, sa-
crarios, altares, pulpitos e confessionarios. A porta
central da igreja, por exemplo, deve ter uma altura
tal que permita a passagem do andor das procissdes.

No regulamento do concurso, os organizadores apre-
sentaram alguns pontos fundamentais: a preservacao
das qualidades ambientais da praca Irmaos Ferreira,
onde se localiza a matriz, e a manutencdo de uma
escala urbana tipica de cidades como Cerqueira Cé-
sar, com 15 000 habitantes, para a qual a igreja de-
tém um sentido de marco referencial da paisagem.
Os cinco membros da comissdo julgadora afirmam
que “houve notavel diversidade de tipologias e solu-
GOes apresentadas, que revelam ndo sé o grande
empenho dos participantes, mas sobretudo o enrique-
cimento da nossa produgéo arquiteténica e uma fér-
til discussdo na procura de novos caminhos’’. Ape-
sar de reclamar da ‘‘auséncia de um carater nacio-
nal nos trabalhos apresentados”, o juri salientou, co-
mo medida positiva, “‘a falta de uma escola Unica,
gue empobrece o debate’.

Terceira igreja

A igreja projetada por Lima Filho sera a terceira er-
guida no mesmo local. A primeira capela foi construi-
da em 1917, quando Cerqueira César ainda era um
distrito de Avaré, e parcialmente demolida em 1928,
com o inicio das obras da matriz, que se estenderam
até 1943. De acordo com padre Fabio Zamberlan,
0 aproveitamento dos alicerces de pouca profundida-
de da primeira igreja acabaram trazendo riscos de
desabamento, contornados com a implos&o. Agora,
serdo executadas obras de terraplenagem parcial,
porque o projeto vencedor indica que uma area da
construgdo sera subterranea.

A Brasilttinvestiu cerca de 40 000 délares no patrocinio
do concurso, premiagdo dos trés projetos classificados
e pagamento de honorarios para o arquiteto vencedor.
O primeiro colocado recebeu um prémio de 3 860
BTNs, o segundo, Sérgio Luiz Salles Souza, de
2 300, e o terceiro, Leonardo Tossiaki Oba, de 1 540.
Foram. conferidos quatro mengdes honrosas e oito
destagues.

Tanto Ribeiro de Almeida quanto Lima Filho concor-
dam que concursos publicos exercem um papel im-
portante na revelagao de novos profissionais: “‘E uma
forma democratica para o lancamento de arquitetos
recem-formados”, diz o coordenador, que defende
a realizagdo de concursos para todo tipo de obra
contratada pelo poder publico, da mesma maneira
que ocorre em paises como Franga, Finlandia ou Co-
Ibmbia. “Os concursos representam canais de liber-
dade de express&o, onde se pode pesquisar novas
propostas, sem interferéncias no projeto’”’, observa
0 vencedor, que se formou em arquitetura pela Orga-
nizagéo Mojiana de Educacdo e Cultura, em 1982.
Arquitetar, segundo ele, € uma postura que envolve
absorgéo do conhecimento tradicional e o apoio de
consultores para sedimentar a criagdo de um novo
projeto, sem a preocupacéo de justificar teses.

A lIgreja Matriz de Santa Teresinha,
implodida em junho do ano passado.

Os premiados no concurso
da igreja de Cerqueira César

1° lugar
Joaquim Caetano de Lima Filho e Luis Cludio Bittencourt

2° lugar

Henrique Fina, Luciano Margotto Soares, Marcelo Luis Ur-
sini, Sérgio Bolivar Gomes, Sérgio Luiz Salles Souza

3° lugar

Guilherme Zamoner Neto, Leonardo Tossiaki Oba, Raquel
Milani Oba

Meng:ées honrosas ‘ . '
Alejandro Quiroga, Alvaro Luiz Puntoni, Edson da Cunha
Mahfuz, Marcos Aurélio Ciongolli Peres

Destaques - -
Alexandre Santos Loureiro, Carlos Eduardo Bianchini,
César Carlos Gonzales, Luigi Villavecchia, Mario Biselli

- Mauricio Patricola, Silvio de Barros Sawaya, Wilson Spinardi

Junior
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Projeto
Joaquim Caetano de Lima Filho

Local
Campinas, SP

Categoria

12 lugar no concurso publico
de anteprojetos para a igreja
matriz de Cerqueira César

Parte posterior da igreja com as
curiosas ldminas de concreto,
simbolos da via-sacra.

No primeiro plano vé-se a torre
sineira; ao fundo, o volume da nave.

Cobertura
70

No principio era apenas um lugar, ponto de encontro,
uma passagem, descanso da caminhada. As primei-
ras cidades paulistas, ligadas a tradicdo medieval
portuguesa, vincularam, desde o inicio, sua implanta-
G&o ao tracado das estradas e a localizag&o da cape-
la. A igreja e seu universo simbdlico representaram,
através da sua arquitetura e rituais, a presenga dos
primeiros colonizadores dentro das cidades brasileiras.

Com o café, reorganizam-se a cidade e a igreja em
um novo desenho, mantendo, porém, seu papel ori-
ginal de elemento catalisador do cotidiano urbano.
Libertada da presenca do Estado, a Igreja agora for-
talece sua funcéo articuladora entre mistério da vida
e da morte. As igrejas das cidades cafeeiras paulis-
tas conservaram sua arquitetura dentro da tradicao
medieval, isto é, implantaram-se em acrépole, organi-
zando o tragado das ruas.

A implantag&o centralizada e a verticalidade da na-
ve principal, juntamente com as torres sineiras, apro-
ximaram a construcdo da monumentalidade. Nossas
catedrais, porém, sdo bem maiores - e também orga-
nizam o tempo. O sino marca o tempo do trabalho,
do descanso e dos rituais. A igreja esta presente
em todos os instantes na vida da cidade pequena.

Esta proposta procura retomar a igreja dentro de
uma perspectiva cultural, nos quadros de uma arqui-
tetura contemporénea, onde o processo de interioriza-
¢ao industrial coloca hoje para as cidades paulistas
um novo padrao de urbanizagdo. Sem pilares, vigas,
janelas e portas, quatro |1Aminas de concreto com-
pdem um espaco onde a monumentalidade nao é
dada pelo gigantismo da escala, mas pela simplicida-
de das formas.

Recuperado do patriménio histérico da antiga igreja,
O cruzeiro em ferro batido paira sobre o conjunto,
compondo a meméria visual da construcéo preceden-
te. A torre deslocada da nave acusa virtualmente o
locus da igreja demolida, a0 mesmo tempo em que
propde cerimdnia campal, espaco natural damemoéria
cristd - a via-sacra em relevo sublinha a chegada das
procissoes.

Joaquim Caetano de Lima Filho nasceu em Campinas, em 1958. Forma-
do em arquitetura pela Universidade de Moji das Cruzes, em 1983. Mestra-
do em artes plasticas.

Luis Claudio Bittencourt nasceu em Campinas, em 1952. Formado em ar-
quitetura pela PUC de Campinas, em 1980. Mestrado em histéria urbana
pela Faculdade de Histéria da Universidade de Sao Paulo.
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Equipe técnica

Consultor de histéria urbana: Luis
Claudio Bittencourt.

Consultor de calculo estrutural:
Maria Regina Ayres de Lima.
Consultor de tecnologia: Luis Fortes
Furtado.

Fotos: Joaquim Caetano de Lima
Filho.

Ficha técnica

Obra: Anteprojeto para igreja matriz
de Cerqueira César.

Area do terreno: 13 700 m?.

Area construida: 2 500 m?.

Corte

- L3
A igreja, segundo
seus autores
Uma igreja que nasceu do gesto criador, do gesto do artis-
ta, de “soltar a forma’. Ndo do traco em croqui sobre
uma folha em branco, mas de um pedaco de papel qua-
drado, recortado com uma tesoura em quatro pedacos:
duas tiras finas que limitam as éreas laterais da igreja e
dois tridngulos que, de pé, se interpondo, sdo a maquete
do projeto, sua expressao final. :

Uma igreja que nédo tem portas nem janelas, nem vitrais:
uma gruta, a imagem mesmo do recolhimento. Na sua
concepgdo ndo entraram em fogo as simbologias, as fun-
cOes da igreja ou a discussdo da liturgia. A religido deve
ser interpretada como um dado cultural, parte do cotidia-
no. Ndo se deve racionalizar sua concepcdo.

Essa sera a igreja matriz construida na cidade de Cerquel-
ra César. Esse é o projeto de arquitetura vencedor do con-
curso organizado pelo IAB de Sdo Paulo, explicado por

Corte genérico

seu jovem autor, o arquiteto Joaguim Caetano de Lima Fi-
lho, com a consultoria do arquiteto Luis Claudio Bittencourt.
O primeiro, artista por formagao, exercicio e convicgéo,
determina a forma. O segundo, historiador, discute a ma-
neira de coloca-la na praca, os elementos a serem desta-
cados, sua forma de interagir com o espaco especifico
da cidade em questdo: elemento organizador do espaco
urbano, reforgco da centralidade da praca.

Arquitetos que recusam filiagbes ou mesmo influéncias
em seu trabalho: os diferentes movimentos de arquitetura,
as obras realizadas sdo apenas dados culturais. As licdes
do modernismo assimiladas, ao mesmo tempo que exorci-
zados seus ‘‘traumas’’, eles dizem buscar originalidade e
nacionalidade em seu trabalho, que seria resultado da sin-
tese da emocdo pura, acima de quaisquer dogmas: a ar-
quitetura € arte, seu Unico compromisso deve ser com a
forma.

A obra de arquitetura mais significativa dos ultimos anos?
O Memorial da América Latina, de Oscar Niemeyer.

Depoimento a Cecilia R. dos Santos




Projeto
Henrique Fina, Luciano

Margotto Soares, Marcelo Luiz

Ursini, Sérgio Bolivar Gomes,
Sérgio Luiz Salles Souza

Local
Séo Paulo, SP

Categoria

2? lugar no concurso publico
de anteprojetos para a igreja
matriz de Cerqueira César

Uma visao geral do conjunto,
destacando o bloco de uso social,
atras, o campanario e a nave da
igreja.
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A antiga matriz ocupava o centro da praga como
um monumento isolado, destinando ao espaco livre
um papel secundario. Optamos, pelo contrario, por
uma implantagéo que configurasse diferentes momen-
tos do espaco ndo edificado, orientados pelo percur-
so do usudrio. O homem comum deve ocupar o cen-
tro do projeto. N&o se trata, portanto, de considerar
somente um eixo, mas todas as ruas que dao aces-
S0 a esse lugar - as vistas que se mostram para
guem se aproxima, convidando-o a praca.

O duplo caréater do programa - local de culto e cen-
tro social - evidencia-se nos dois corpos edificados.
Nos alinhamentos, eles ajudam a completar a calha
da rua; nos pontos de maior fluxo de pedestres que
chegam, os edificios dao passagem, revelando pou-
CO a pouco o interior da pracga, onde os volumes se
colocam com total liberdade.

No redesenho da praga, buscou-se ao maximo a inte-
gracéo do caminhar com espacos de estar, conside-
rando o prosaico footing das cidades assemelhadas.

RuA STELIG casTRO
L. MACHADO ata

RUA MAJGR
ARTHUR ESTEVES

Desse modo, por exemplo, o fluxo da rua Riachuelo
é recebido por uma érea de piso e arvores esparsas
que também constituem espago de estar que serve
ao clube e a escola. O eixo que da continuidade &
rua Adolfo Maza Jr. tem ao fundo a torre e vai se
abrindo em leque para comportar eventos populares,
quermesses ou festivais. A escada convida pouco a
pouco a subir - ou a sentar. Seus trés bragos condu-
zem ao centro social e as duas entradas da igreja.

A igreja é orientada na direcéo leste-oeste: o sol nas-
ce para sua pega principal, o altar. A nave é clara,
com a luz sustentando a cobertura que se inclina
em direcdo ao presbitério, com ampla area de ventila-
¢do. O muro, que confere o recolhimento necessario,
dobra-se segundo as exigéncias dos outros espacos
integrados a nave e permite vez por outra a penetra-
¢ao da luz.

No exterior, 0 conjunto mantém a escala horizontal
da cidade, sem deixar de se mostrar como instituicdo.
Assim exprime seu carater humano - fortemente as-
sentado sobre a terra - e seu carater sagrado, pois
se volta para o alto. A parede de tijolo apresenta-se
como uma seqliéncia de eventos volumétricos, mes-
mo no caso das aberturas, tratadas como cristais en-
cravados no muro.

Os anexos & igreja se mostram abrigados em um vo-
lume alinhado a rua. Sacristia e escritorio paroquial
se ligam por um patio, que confere aos confessiona-
rios um ambiente de meditagdo. A livraria volta-se
para a praga e para a rua, que mais adiante tem na
marquise um elemento de balizamento.

Um deslocamento volumétrico sublinha a entrada
do centro social, conduzindo ao bar que se abre
em dire¢cdo ao terrago, debrugado sobre o jardim.
O bar articula saldo de cha, biblioteca e clube, e gran-
des portas permitem a continuidade de espago entre
saléo, hall de entrada, bar e terrago.

O grande saldo, evidenciado volumetricamente, tam-
bém pode se abrir para a praga, com entradas inde-
pendentes. Logo no hall de entrada encontra-se o
acesso ao pavimento inferior, onde a catequese e sa-
las fazem um conjunto funcional integrado. Balizan-
do o nivel superior da praga, a torre anuncia a pre-
senga do novo conjunto a cidade.
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Vista do campanario e escadaria
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Equipe técnica
Fotos: Sérgio Bolivar Gomes.

Ficha técnica

Obra: anteprojeto para igreja matriz
de Cerqueira César.

Area do terreno: 13 700 m?.

Area construida: 1 900 m?.
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Projeto

Guilherme Zamoner Neto,
Leonardo Tossiaki Oba, Raquel
Millani Oba

Local
Curitiba, PR

Categoria

3° lugar no concurso publico
de anteprojetos para a igreja
matriz de Cerqueira César

Visdo geral do conjunto.

No primeiro plano, o campanério
da igreja.

0.0

A torre é a referéncia: tradicional e inconfundivel pa-
ra a comunidade local e para o viajante.

A praga é o lugar de encontro. O centro, local da an-
tiga matriz, foi liberado para o lazer, festividades ou
solenidades.

No alto da escadaria, matriz e anexo paroquial articu-
lam-se ao redor da torre, criando um altar para a mis-
sa campal.

A escadaria e a "‘abertura” das paredes estruturais
marcam o inicio do recolhimento, do siléncio e
meditacao.

As colunas da estrutura principal assinalam o aces-
SO a igreja matriz. Do outro lado, recuando em cur-
va suave, 0 anexo paroquial.

A horizontalidade do espacgo sugere a idéia de um
Deus mais proximo, intimo e presente ao convivio
de seus fiéis.

VisuAIg
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Equipe técnica

Desenhistas: José Alcir Moroski,
Paulo Moacir Moroski.

Fotos: Guilherme Zamoner Neto,
Leonardo Tossiaki Oba.

Ficha técnica

Obra: anteprojeto para igreja matriz
de Cerqueira César.

Area do terreno: 13 700 m?.

Area construida: 2 500 m?.

O campanério marca o eixo central
de acesso ao conjunto.
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