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Editorial

Quanto tem sido feito, ha quase
meio século, primeiro em atitudes
isoladas, posteriormente em pequenos
Srupos e ja contemporaneamente,
com consciéncia de classe, pelo
arquiteto no Brasil. Desde as
iniciativas pioneiras de alguns poucos
abnegados que conseguiam atingir
excelentes resultados, em fendomenos
isolados e nos poucos casos que
podiam e conseguiam atuar, até as
tentativas atuais de considerar a
arqmtetura como conseqiiéncia de um
processo social e para o qual, se tem
procurado caracterizar uma
estrutura. Preocupacao refletida na
procura de respostas aos problemas
de habitacao e a consegiiente
transformacdo da vida familiar. Nos
problemas relativos a produgio
urbana e agraria, Nas solucdes ja
brilhantes no setor de recreacgic, Na
preccupacaoc atual de se definir o uso
solo urbano e a implantacio da
arquitetura. Na disposicio geral de
estudar e tentar resolver por um
ne amento regional, a problema da
lizagao,
coes na propcmgao de um
mais adequado universo plastico.
Entretanto, se isso resultou num
trabaltho ja reconhecido de publico,
inclusive, o mesmo nio se pode dizer
da conseqgiiente valorizacio do
profissional que o produziu. Vive o
arquiteto ainda marginalizado de todo
€sse processo e SO um pequeno grupo
tem acesso a éle e consegue trabalho,
em um mercado altamente competitivo.

A prande maioria, no entanto,
principalmente aquéles jovens que se
formam, ndo encontram resposta ao
excelente preparo profissional que
recebem nas escolas.

No6s conhecemos as dificuldades que
tem o recém-formado para encontrar
campo de trabalho e para se afirmar
profissionalmente. Critica-se o fato,
as veézes até com certa liberalidade,
que o arquiteto procura como meio
de expressdo e conseqiiente meio de
trabalho nio identificado com
a formacido que recebe. Esquece-se,
simplesmente, que a fnica -protecio
que o cerca € a qualidade e coeréncia
de seu trabalho, nem sempre
valorizado e gquase sempre mal
renumerado.  Sofre a concorréncia
desleal de leigzos que atuam em
canipo comum protegidos,
evidentemente, pelo baixo nivel

‘e' ol acesso. Aqufpﬂﬁde 16

‘defesa profissional s6 podera fer

cultural de uma sociedade que o0s
contrata.

Dai o lancamento déste jornal,
COesA0 necessaria para 0S mMesmos
pontos de wista, aglutinador e
veiculo de mesmas reivindicagdes.
Pretende, a par de outras medidas
que Se tornam necessarias, a fim de
sanar €sse enorme desperdicio de
energia e mio-de-obra especializada,
de vital importidncia para o
desenvolvimento do pais, dar énfase
especial a afirmacio profissional do
arguiteto na socciedade.

A importancia de regulamentacio
profissional, a fixacio correta da
posicio do arquiteto comgo
profissional no funcionalismo, nas
autarquias, nas emprésas piiblicas e
privadas, 0 amparo necessario ao
arquiteto do interior, um maior e
mais continuo intercambio cultural
entre o profissional e o meio
universitdrio, serdo algumas das
atitudes divulgadas e prestigiadas
por éste ]ornal

- divuigar
seus trabalhos e obras. Aqui fardo as
inadiaveis reivindicactes. Aqui terdo
um porta-voz vigilante a todas as
iniciativas.

Definiremos a nossa conduta com a
mais total independéncia de grupos,
correntes politicas ou ideolGgicas.
Independéncia para nés nido significa
auséncia, vinculacio, subordinamento,
despersonalizacio, defesa de
interésses de alguns em oposicio a0
de muitos. A nossa posicio é clara,
e a orientacio imposta se evidenciard
desde o primeiro nimero e nos
sucessivos editoriais.

SO assim poderemos definir \
correfamente & opinide piublica e aos
responsédveis pela sua administragio,
0 que € a nossa profissdo, o que
dela se espera e p que ela necessita
para se firmar no momento social
quesenfrenta.

Esses objetivos comuns somente
serdo alcancados com a preciosa
colaboracdo de todos. A luta pela

continuidade e forca e devera
crescer em importincia e contetdo,
na medida que a ‘contribuicio de
cada um se some a esta nossa
iniciativa.

Sieghert Zanettini

O agradecimento

A todos os profissionais, entidades,
conselheiros, redatores, técnicos,
impressores, editéres e firmas que
possibilitaram a realizacdo déste
jornal.

E a todos que direta ou
indiretamente nos incentivaram e
nos ajudaram nesta ja vitoriosa
iniciativa. =

Antes mesmo da efetivagio déste
primeiro niimero recebiamos intimeras
adesOes, sugestes, idéias e
congratulagdes pelo lancamento
oportuno déste jornal.

- Isso s6 nos ingentiva ainda mais. e
nos obriga a apfiinorar, completar e

corrigir os numeros seguintes,

a fim de que possamos tornar éste
jornal mais atuante, mais dinamico
€ 0 mais util possivel.

Toda e qualquer critica sera por nés
acatada com a mAaxima consideracdo.
Novas e imprescindiveis adesdes de
profissionais ou entidades, s6 poderdo
valorizar e aprimorar éste trabalho.

E com a colaboracdo expontinea do
maior numero possivel de
profissionais, que conseguiremos
alcancar plenamente 0s nossos
objetivos.

Quando se decide
sObre muitas unidades.

O projeto coerente de um hotel,

motel,clube ou uma escola, pede um mobiliario
especial, flexivel, durdvel,

de bom desenho, de fabricacdo permanente e idonea
e de preco adeqiiado ao volume de compra.

As linhas moduladas MC tém sido empregadas

em pequenas e grandes unidades habitacionais,
justamente por essas qualidades.

Mas, ha outras que, talvez, V, desconheca:

desmontabilidade total : os modelos MC
s@o os Unicos, no mundo inteiro, que permitem

+——desmontabilidade total (pense naceconomia — .

e facilidade de transporte),

repesicao de partes: a linha MC

€ a Unica, no mundo inteiro, gue garante a
substituicdo imediata e facil de um componente
danificado, seja pé de cama, tampo de mesa,
fundo ou lado de armario, travessa ou

encosto de cadeira, etc. (pense em utilizagao
permanente e eliminagao da oficina de consertos).

acabamento total: os modelos MC

saoc também os (nicos, no mundo inteiro,
que recebem acabamento total e homogéneo,
seja uma frente (visivel) de porta,

seja um fundo (pouco visto) de gaveta
(pense em garantir o investimento).

Quando se decide sébre muitas unidades...
tem-se que decidir por MC.

MOBILIA
CONTEMPORANEA

Sio Paulo

- Pga. Franklin Roosevelt, 134 - teléfones: 36-1723 e 36-6004
Av. Vieira de Carvalho, 191 - telefone: 33-4700

Rio de Janeiro - Rua dos Jangadeiros, 6-A, Ipanema - telefone: 27-6580

Belo Horizonte - Rua da Bahia, 1162 - telefone: 4-2705

Curitiba - Trav. Jesuino Marcondes, 40 - telefone: 4-4718

Helém - Av. Gov. José Malcher, 1665 - telefone: 9548

Goidnia - Av. Anhangtera. 89 - telefone: 2-0228

Salvador - Rua Sen. Costa Pinto, 51
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Rino Levi

Dia 26 de setembro, em pleno sertdo
da Bahia, caia, Rino Levi, vitima de
um ataque cardiaco fulminante, so,
longe de sua familia, fora da vista
de seus amigos, cercado apenas pelas
arvores e plantas gue tanto amou.
Esta morte subita, de certo modo
prematura porque derrubou um
profissional inteiramente vilido e no
auge de sua capacidade criadora, por
outro lado encerrou uma vida
singularmente cheia e realizada, cuja
historia se confunde com a propria
histéria da arquitetura moderna e da
profissdo de arquiteto no Brasil.

Nascido em S. Paulo, em 31 de
dezembro de 1901, de pais italianos,
Rino Levi completou aqui sua
formacdo secunddria seguindo em
1920 para a Itdlia onde cursou
inicialmente a Escola de Belas Artes
de Mildo e, posteriormente, a
Escola Superior de Arguitetura de
Roma. Como estudante assistiu a
ascensdo do facismo ao poder e dail
resulfou a repugnancia quase fisica
que conservou até & morte pelos
regimes totalitarios e pela sujeicdo
brutal dos wvalores humanos as
razoes de estado e as doutrinas
politicas.

Apenas formado retornou ao Brasil
em 1926 iniciando de imediato a
atividade profissional pela forma
habitual, e Unica possivel na época
fora do funcionalismo publico, como
empregado de uma grande firma

construtora. Durou menos de um ano.
“@sta fase, p

1ssando logo a trabalhar
por conta proépria, mas ainda
acumulando as atividades de
construtor e projetista. Este periodo
também foi de curta duracio embora
exfremamente marcante em téda a
sua obra futura pela preocupagio
constante com as solucdes
construtivas do projeto.

A posicdo de pioneiro e de
precursor é sempre ingrata. No
caso de Rino Levi, duplamente
picneiro como defensor de uma
conceituacdo nova da profissio e
como propugnador de uma
renovagio da arquitetura, o foi
duplamente. Nio €& facil imaginar
hoje o meio ainda provinciano da
época, alimentado por conceitos e
idéias importadas, onde as mnovas
solugbes arquiteténicas assumiam o
aspecto de mistificacio.

Além dessas dificuldades naturais a
crise econbmica de 29, seguida
pelas crises politicas da agitada
déecada de 30, nio foram de molde
a facilitar a carreira do ndvo
profissional. Este, sem embargo,
conseguiu impor-se e ja nas suas
primeiras obras & possivel notar a
marca de seu espirito 4vido de
solucgdes préprias. Analisando o prédio
«Columbus», obra désse periodo
inicial (o prpjeto é de 1928), & facil
avaliar a distdncia que o separa dos
demais prédios construidos na época.
Inicia-se depois 0 que podemos
definir como fase dos cinemas.

Comecada com os dois Ufa (hoje
Art) Pal4cios, de S. Paulo, e de
Recife, em 1936, e prosseguindo com
¢ Universo e o Piratininga, encerra-se
com o Ipiranga em 1941-42,

Esses cinemas, principalmente os dois
primeiros, estabeleceram novos
padrbes para o género. Pela primeira
vez entre nés o projeto nasceu do
grifico de wvisibilidade e do céalculo
acutstico do ambiente. As teorias do
tempo de reverberacio de Sabine
foram, pela primeira vez, aplicadas
e o resultado acnstico deixou de ser

uma incognita & mercé do acaso.

Desapareceram também o0s camarotes,
as frizas e o procénio, heranca da
adaptacio dos velhos teatros de
Opera a nova forma da arte de
representar.

No inicio da década de 40 participa,
e vence, O concurso para 0 projeto
da Maternidade Universitaria junto
ao Hospital das Clinicas. Embora
nunca executado, éste projeto teve
ampla repercussdao tendo sido
divulgado em revistas e livros de
todo o mundo e dando comeco a.
2* fase, fase dos hospitais. do
arquiteto, que produziu, além do
citado, o Hospital do Cancer, o
Hospital Infantil da Cruzada
Pro-Infancia, o hospital Albert
Einstein e lhe wvaleu, em 1959, o
convite do Govérno da Venezuela
para trabalhar, junto com arquitetos
locais, no projeto de uma série de
hospitais do plano assistencial do
Distrito Federal.

Contudo esta especializacio & apenas
aparente e o conceifo mesmo da
especializacio em arquitetura foi
sempre combatido por Rino Levi.
Paralelamente aos cinemas e hospitais
projetou edificios de todos os tipos:
Residéncias (a sua prépria e as de
Milton Guper, Olivo Gomes, Castor
Delgado Perez, etc.) edificios
comerciais (Banco Paulista do
Comércio, Ordem dos Advogados,

R, Monteiro, Banco Sul Amerlcano
Plavmll—EIclf}r) “escolas. (Sedes-—

‘Sapientae), edlflcms industriais

(Laboratorio Paulista de Biologia,
Usina de Leite Parahyba), hotéis
{Excelsior), apartamentos (Ptudéncia,
Trussardi, Reynaldo Porchat, Gravata
e Araucaria), edificios ptblicos
(Centro de Convivéncia para a
Universidade de S. Paulo, Paco
Municipal de Santo André) etc..

Além da atividade profissional
propriamente dita foi imensa sua
participacdo na luta pela conceituacio
e afirmacdo da profissdo do arquiteto.

Através da colaboracio com o seu
orgido de classe, que ajudou a fundar
e de que foi mais de uma vez
presidente, e pela sua posicdo de
defesa intransigente da situacio que
deve ocupar o arquiteto na obra,
posicdo de gque nunca abriu mio
mesmo com sacrificio de trabalhos
importantes, contribuiu como poucos
para gue o arquiteto passasse de
simples subalterno limitado a decorar
a obra de engenharia, & posicao,
hoje vitoriosa, de criador integral da
obra arquitetonica.

Seu conceito internacional era
elevadissimo. Livros especializados
e as principais revistas do mundo
publicaram, debateram e difundiram
suas obras. Foi feito membro
honorario das associacoes profissionais
da Colombia, Argentina, México e
Estados Unidos. Foi professor
visitante e critico de Atelier da
Faculdade de Arquitetura da
Universidade Central da WVenezuela.
Suas obras foram expostas em todo
o mundo e participou e wenceu
varios concursos de Arquitetura,

Como professor exerceu a entédo
catedra de Grandes Composicoes no
5* ano da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de
S. Paulo. Sua passagem pela
Faculdade ficou também marcada
pela colaboragio nos estudos de
reorganizacdo do curso que,
posteriormente, evoluiram para a sua
forma atual.

Prof. Roberto Cerqueira Cesar

Arquiteto

Conselho Consuitivo

Prof. Jodo B. Vilanova Artigas

rof. Ernest R. de Carvalho Mange
Prof. Eduardo Kneese de Melio
Prof.” José Maria da Silva Neves
Prof. Oswaldo Arthur Bratke

Prof. Hélio de Queir6s Duarte

Prof. Roberto Cerqueira Cesar
Prof. Abelardo Riedy de Souza
Prof. Flavio Motta

Prof. Icaro de Castro Mello

Planejamento
Arquiteto Nestor Goulart Reis Fiiho
Arquiteto Candide Malta Campos F*

Arquiteto Luiz Cérlos Costa
Arquiteto Miranda Maria Magnoli

Habitacdo

Arquiteto Paulo Mendes da Rocha
Arquiteto Joaquim Guedes
Arquiteto Fabio Penteado

Arquiteto Pedro Paulo M. Saraiva
Arguiteto Gian Carlo Gasperini
Arguiteto Alberto Rubens Botti

Arquitetura / Pesquizas
Arquiteto Jeronimo Bonilha Esteves
Arquiteto Francisco Petracco

Arquiteto Décio Tozzi
Arguiteto Eduardo R. de Almeida

Desenho Industrial
Arquiteto Liicio Grinever
Arquiteto Abrahdp Sanovicz
Arquiteto Marlene Picarelli

Arqguiteto Joao Carlos Cauduroe
Arguiteto Jodo Rodolpho  Stroeter
Arquiteto Dario Imparato

Ensino

Arquiteto Jodo B. Vilanova Artigas
Arqguiteto Araki Kato

Arguiteto Israel Sancovski

Arquiteto Roger Zmekhol
Arquiteto J. R. de. Carvalho Franco
Arquiteto Roberto Goulart Tibau

Defesa de classe
Arquiteto Jon A. V. Maitrejean
Arquiteto Joao Clodomiro de Abreu

Arquiteto Siegbert Zanettini
Arquiteto Luiz Fisberg

Funcionalismo
Arquiteto Gesel A. Himmelstein
Arquiteto Ivan Gilberto Castaldi

Arquiteto Geraldo Vespaziano
Arquiteto Claudio Gomes

Materiais de (Construcéo

' Arguiteto Roger Zmekhol

Arquitetura e Indasiria
Arquiteto Pedro Antonio G. Cury

Arquitetura ma Bienal
Arquiteto Oswaldo Corréa Goncalves

Insi. de Arquitetos do Brasil
Arquiteto Gregério Zolko

Fac, de Arquitetura ¢ Urbanismo
Prof. Pedro Moacir do Amaral Cruz
Departamento de Projetos
Arquiteto Ludovico A. Martino
Arquiteto Antonio Antunes Netto
Departamento de Historia
Arquiteto Nestor Goulart Reis F?
- Arquiteto-Carlos ‘Alberto €. Temos
Arquiteto Hélio Penteado
Arquiteto Benedito Lima Toledo
Arquiteto Dacio A. B. Ottoni
Departamento de Construcdo
Arquiteto Joaquim Guedes
Departamento de Ciéncia Aplicada
Arquiteto Léo Quanji Nishigawa
Ceniro de Pesquisas Urbanisticas
Arquiteto Lauro Bastos Birhkolz
Arquiteto Brenno Cyrino Nogueira
Biblioteca

Eunice R. Ribeiro Costa e eguipe

Arquiteto Jodo Carlos Cauduro
Elide Monzéglio

Arguiteto Eduardo COrona. = =

—— A S TofSValier TOsCano

Arquiteto Kodrigo Brotero Lefevre
Arguiteto Julio Roberto Katinsky

Arguiteto Milton Carlos Giraldini

Fac. de Arquitetura Mackenzie
Prof. Gustavo Ricardo Caron
Departamento de Arquitetura
Arquiteto Jun Okamoto
Arquiteto Israel Sancovski
Arquiteto Ubirajara M. L. Ribeiro
Arquiteto Marcello Accioly Fragelli
Arquiteto Livio Edmondo Levi
Grémio

Carlos Alberto Fajardo

Arquiteto Paulo de Mello Bastos
Arquiteto Telésforo G. Cristofani
Arquiteto Salvador Candia

Arquiteto José Luiz F. de Oliveira

Lelio Machado Leiner

Fund. Armando Alvares Penteado
Arquiteto Sergio Ferro Pereira
Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa
Arquiteto José Carlos Belucci
Arquiteto Luis Kupfer

Renina Kats
Rosa Kraus X
Fernanda Milani

Assoc, [Bras. de Desenho Industrial
Antonio Maluf

Fernando ‘Lemos

Artes plasticas
Arquiteto Sérgio Ferro Pereira
Arquiteto Mauricio Nogueira Lima

Arquiteto Ubirajara M, L. Ribeiro

Teatro
Arquiteto Flavio Império

Cinema
Arquiteto José L. P. Backheuser

Arquiteto Laonte Klawer

Miisica
Arquiteto Jodo Rodolpho Stroeter

Rodoelfo Souza Queirés

Fotografia
Arquiteto Jodo Xavier

Diretor

Arquiteto Siegbert Zanettini

Grupo de Orientacdo

Isaac Jardanovski

Arquiteto Israel Sancowvski

Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa
Arquiteto Ludovico A. Martino
Diagramacdo

Arquiteto Ludovico A. Martino
Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa

Arquiteto Sergio Ferro Pereira
Arquiteto Candido Malta Campos F?
Arquiteto Marcello Accioly Fragelli
Arguiteto Dario Montezano

Arquiteto Jodo Carlos Cauduro
Arquifeto Siegbert Zanettini

Editor
Américo Moreira Junior

Rua 7 de Abril, 235/4°/401
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Le Corbus'ier

Fechade o ciclo de sua intensa vida,
Le Corbusier deixou ainda em aberto
a critica, um dos mais sugestivos

aspectos” de téda a sua carreira: no
espaco e no tempo, fixando a unidade
/séxijzna duvida existente, em toda a sua

_~ obra de arquiteto, urbanista, pintor,

escultor e tedrico, como estabelecer
uma metodologia eritica que
permitisse orientar a analise, a
apreciacdo coerente de todo seu
processo evolufivo. Nosso objetivo
visa antes de mais nada a preocupacio
de estruturar e unificar dois aspectos
relevantes, o de tedrico e o de
criador, de sua personalidade.

Quando dizemos estruturar e unificar
ésses dois aspectos, poderiamos
incorrer numa redundancia, postc que
sao produtos de uma mesma vida.
Todavia, o grau de profundidade e
clareza com que Le Corbusier se
ateve nesses dois campos, a
universalidade com que éle procurou
imprimir em tdda sua producio,
manipulando tdda sorte de
conhecimentos histéricos, cientificos
e artisticos, permitiu que em sua
obra surgissem duas 4reas
autenticamente definidas que foram
para a critica especializada objeto
das mais diferentes interpretacées.

O objetivo déste trabalho serd entdo
apontar por um lado a trilha de sen
processo de pensamento, fazendo
referéncia, a titulo de exemplo, a
algumas das teses béasicas sobre as
quajs sua teoria se estruturou,
visando fixar o alcance de suas
posicbes tedricas e por outro lado,
como fator de sintese, o aspecto
eriativo, sensivel de sua producao
artistica, nascende, destacando-se e
superpondo-se ao tebrico, gerando

e o3 " i
ra mais em
apreciarmos sua obra como uma
soma de dados enumerados
cronologicamente, mas sim na medida
do possivel, considerada como um
todo, extrairmos os conceitos basicos
que estiveram presentes em toda sua
producio.

André Malraux em sua‘ oragio
fanebre dizia: «Havia nele um criador
que ndo podemos separar do tedrico,
mas gue nao se confunde com éle.
Digamos que um era o irmio gémeo
do outro. Le Corbusier, foi, antes do
mais, o artista que disse em 1920
A arquitetura 6 o j6go correto,
sabio e...»

Estas afirmacdes vém de encontro as
observacoes acima enunciadas. Por
um lado duas atividades paralelas
referidas a uma mesma origem, e,
por outro, essas atividades
constituindo-se em duas &reas bem
definidas, que em téda sua wvida
serviram de objeto para o
conhecimento minucioso € profundo
da realidade em que vivia, Sua
participacio permitiu extrair dessa
realidade os dados concretos para o
desenvolvimento de todo seu
trabalho.

«Pode-se afirmar que no curso de sua
vida nenhum homem cultivado, pode’
de uma maneira ou de outra escapar
ap poder de seus escritos, de seu
apostolado, de sua predicacio
permanente que, a par de sua
continuidade, seu engajamento e sua

insisténcia soébre certas idéias e
temas essenciais, tiveram uma
excepcional pujanca de penetracio,
levando muitos coniemporaneocs e
especialistas de arquitetura moderna
a serem atraidos mais pelo poder de
suas palavras e acdo do que pelas
suas realizacdes formais e os
caracteres de sua linguagem
arquitetonica. Seus programas de
doutrina levados a um grau de
profundidade e sistematizacio,
concatenando dentro de si conceitos
estruturados em ordem hierarquiea,
tiveram um tal poder de objetividade
gue poderiam ser manipulados por
qualquer outro operador; arquiteto,
urbanista ou reformador social. As
inimeras e muito originais
conferéncias de vulgarizagio foram
impressionantes. Os fatores werbais
e graficos, se interpenetrando, saindo
da nucleacdo primordial de um
motivo pldstico e arquitetural, tiveram
sua comunicacdo em linguagem
imediatamente visual e discursiva,
com uma variedade de meios de
demonstracdo, de acentos poéticos e
apaixonados que mereceriam éles
proprios pela sua importancia uma
exposicdo em especialy.

Existiu em Le Corbusier um tebrico
profundo, o que podemos observar
da citacio acima, extraida de um
trabalho de Raghanti. Em seu livro
«Quando as Catedrais eram Brancas»,
procura mostrar a grande semelhanca
dos tempos passados com a época
presente. «Nossas catedrais — as
nossas nao estdo ainda construidas.

As catedrais sio as dos demais —
as dos mortos; estio negras de

foligem e roidas pelos séculos. Tudo
esta negro de foligem e roido pelo
desgaste; as instituices, a educacio,
= i 0 a5 vidas,

TI0SS0S COTacoes & nossoS
pensamento. Todavia, tudo & novo

na contingéncia, fresco, nascente no

mundo, assim como em 6pocas
passadas onde a Europa havia
organizado as corporacées pelo
requerimento imperiose de uma
técnica completamente nova,
prodigicsa, loucamente temerdria,
cujo emprégo conduzia a sistemas de
formas inesperadas — formas, em
verdade, cujo espirito desdenhava o
legado de mil anos de tradicdes, sem
wvacilar ante a perspectiva de lancar
a civilizacdo a uma aventura
desconhbeciday.

Esta observacdo o coloca de frente
aos problemas gue uma nova
civilizacao deveria ter. A
industrializacdo como fenémeno de
nossa €época deveria imprimir um
névo rumo aos anseios da sociedade
moderna,

Outra citacio tomando por referéncia
a cidade de Veneza:

«Cidade que, por causa de seu plano
aquatico, representa o dispositivo
mais formal, a funcio mais exata, a
verdade mais indiscutivel —, cidade
€ a imagem integral das operacdes
harmonizadas, hierarquizadas da
sociedade.

Bem sei que um dia, quando a
magnifica maquina funcionante
estava ja constituida integralmente,
bem sei que a Veneza chegaram os
artistas. Mas tudo estava ja resolvido,
arraigado no meio, feito mediante a

colaboracdo de todos. Esses artistas
(Renascimento) dao, desde ésse

momento, a medida déste deslanche.
Se colocam por cima das coisas; nao
sao a coisa. Agora bem: éstes sdo
0S que exegetas propdem ao nosso
estudo e os mestres impdem nas

escolas. Com isso concluem a wida,
€ a minde as férias de vaidades, o
setor que se superpde a sociedade.

Mas n6s que vivemos intensamente
a época presente dos tempos
modernos, rompemos o guadro desta
curiosidade limitada e indigente.
Extendemos nossa simpatia ao mundo
inteiro e a todos os tempos. Voltamos
a encontrar a vida e o eixo de todos
0s assombros e todas as angustias
humanas; estamos longe désse
tablado teatral que pretende colocar
0s acontecimentos da gqualidade por
cima e fora das tarefas humanas.

Estamos nas realidades quotidianas,
frente a4 consciéncia mesma.

Apelamos a realidade das coisas que
fazem a vida de todos e de cada
qualy,

Por um lado vemos sua intencdo
dirigida contra todo tipo de
manifestagio académica e por outro,
acreditando na obra como
participacdo de todos, na ordem e
ndo na confusdo, na hierarquia e ndo
na desnaturalizagio por doutrinas de
artificios, vemos sua preocupacio em
extrair da vida em sociedade, agora
orientada em procurar novas
harmonias nas praticas humanas,
aquéles valdores onde o construir
deixa de ser um fator de carater
estetizante para tornar-se um fator
social, um denominador.

Construir — retérno a realidade
concreta — preparacio do quadro
onde a arquitetura e urbanismo
adquirem consciéncia, razdo, plenitude

¥ e

de vida e sublimacao artistica.

Nessa direcio evidencia-se sua

preocupacido de traduzir em sistema,
0s dados da realidade equacioni-los
a0 mesmo tempo em gue procurava
estabelecer uma nova programatica,
mais consentdnea com as novas

necessidades da sociedade moderna.
Grandes contradicdes aparecem

relativamente ao fenémeno urbano.

O «noeud gordien», como éle chamava
precisa ser desamarrado para

deixar entrever grandes :
conseqiiéncias que no futuro seriam
certezas adquiridas. A «rua corredor»
é uma dessas grandes contradices,

Resultante final da trama wvi4ria
pela ocupacdo e uso do solo na
forma tradicional, a «rua corredory,
em tddas as cidades, entrava em
conflito com o© aparecimento das
grandes velocidades, com o aumento
demografico das populacées, com
uma legislacdo obsoleta de ocupacio
do solo, e outras tantas
conseqiiéncias acarretadas pelo
aparecimento e crescimento da.
industrializacdo. Seu desaparecimento
implica em conceituar as vias de
comunicacido como O6rgios

. desarticulados, livres dos

compromissos de ocupacdo do solo,
na forma tradicional, considera-las
autbnomas em sua funcdo, flexfveis,
permitindo o desencadeamento
expontineo da liberacio do solo
com a conseqiiente classificacio de
circulacbes. Os espacos contiguos a

f

essas vias, livres também de
guaisquer compromissos abririam a
pesquisa novos horizontes para os
equacionamentos precisos das
fungGes urbanas basicas permitindo,
por outro lado, a aplicacio
sistemaética, coerente, de todos os
recursos que tecnolpgia e os novos
conhecimentos cientificos
oferecessem,

As implicagOes politicas, sociais e
econbdmicas, destacadas em seus
livros, artigos e conferéncias,
resultantes do desaparecimento da
rua corredor da uma idéia de como
se comportou a sistematica de
pensamento de Le Corbusier.

Um dos aspectos de sua metodologia
foi o de fixar com clareza os
conceitos bésicos que iriam orientar
toda sua obra. Poder-se-ia dizer que
Le Corbusier agiu como qualquer
arquiteto, que na posse de um
programa procura analisid-lo e
interpreta-lo da melhor maneira
possivel, para oferecer a melhor
solucde a um determinado problema
enfocado.

Orientando-se convergentemente, Le
Corbusier analisa num determinado
campo, fatéres fundamentais que,
servindo por sua vez de outros
campos de andlise com subdivises
sucessivas, procura estabelecer
conceitos cada vez mais e mais
individualizados e caracterizados no
sentido de oferecer a realidade dos
problemas um niimero de informacées
cada vez maior. Nessa direcdo o
limite do processo € a «célulay. A
célula, unidade, no espaco construido,
correspondendo - ao homem, unidade
no contexto social. A preocupacdo de
traduzir em dimensées, funcdes e
espace a manifestagdo plena das
potencialidades humanas marca o

retorno 'do processe. A célula

comanda a validade e a satde do
conjunto. Em matéria de «habitat»
humano a célula comanda.

Pela conseqiiéncia logica de seu
método, Le Corbusier foi levado a
palmilharepor correlacbes sucessivas
o longo caminho queé vai da
arquitetura ao urbanismo, do
urbanismo ao planejamento territorial
até o planejamento de um continente.
Dentro dessas preocupactes, onde a
célula comanda e a escala humana se
define, vemos desenrolarem-se uma
gama imensa de teorizagdes em que
o dormit6rio e a sala de estar, o lar,
a unidade de tamanho, adequado
com 0S servicos comuns, o0s
prolongamentos da habitacdo, a
unidade de vizinhanca, os 7 V de
classificacdo de circulacées, o centro
dos neg6cios, 0s trés
estabelecimentos humanos, o
planejamento territorial e continental,
constifuem sistematicamente as
teses sempre referidas de uma
doutrina que concretamente se
formou e se enriquecen na medida
em dque, tendo a sua origem na
realidade concreta dos problemas
sociais e histéricos, procurou, na
base dessa mesma realidade, indicar
o caminho, a orientacio que pudesse
dar a sociedade moderna, a exemplo
das civilizacGes do passado, a sua
auténtica configuracdo expressiva e
histérica, .

Dario Montesano

GESSOPLAC S.A. Industria e Comércio de Artefatos para Construgao Civil - etc: r.marconi 31 - 6.0 - f. 34-0119

Gessoplac

Congratula-se com o
langcamento déste jornal,
brilhante iniciativa, de
extrema utilidade para os
profissionais ligados 3
Construcao Civil.
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- Metadesign

Durante o més de ag6sto p.p., pela
feliz colaboracido da Associacido
Brasileira de Desenho Industrial,
ABDI, foram ministradas, como parte
integrante do Curso de Po6s-Graduacdo
do Departamento de Projeto da
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, 40 horas-aula da disciplina
METADESIGN. Ao mesmo tempo,
diversas palestras foram proferidas
sobre aquela matéria na Federacéo
das Industrias do Estado de Sao
Paulo. O professor especialmente
convidado foi o designer Andries
van Onck, diplomado pela Hochschule

| fiir Gestaltung, de Ulm, chefe do

| escritério de Desenho Industrial da
Divisdo de Maquinas Eletrénicas da
OLIVETTI, em Mildo, e professor de
Teorias das Estruturas e Teoria da
Informacdo no «Corso Superiore di
Disegno Industriale» em Veneza.

Para muitos que freqiientaram o curso
e assistiram as palestras, o
METADESIGN criou davidas.
colocou uma série de problemas de
ordem filos6fica e de caracteristicas
operativas, isto € duavidas quanto a
aplicagcdo daquela disciplina em
térmos criatives, no campo da
arquitetura, do planejamento e do
desenho industrial.

A essa altura tornam-se obvias
algumas perguntas fundamentais. O
que € METADESIGN? Qual o
significado dessa disciplina? Qual a

oy

F' '
|

|

Tentaremos responder as perguntas
e, para tanto procuraremos
relacionar o problema com a
estruturacio da nova estética, da
nova critica e com o desenvolvimento
do pensamento filoséfico e
ciéntifico.

A grande maioria da critica
arquiteténica e do Desenho Industrial,
nacional e internacionalmente,
desenvolve-se sempre dentro de
esquemas tradicionais, do século
" passado, de forma imprecisa, vaga,
tautolégica: «agradavel harmonia»,
«proporcoes felizes», «simplicidade
de equilibrio», «perfeicdo estética»,
efc.; ou entdo essa mesma critica
nio existe, pois ndo ha criticos de
arquitetura ou de desenho industrial,
pelo menos em nosso meio. Os que
tentaram-na, em térmos tradicionais,
s6. «disseram tudo de velho sbbre a
coisa nova e nada de novo sobre a
coisa velha», como bem escreveu
Décio Pignatari a propésito da
critica literdaria.

Esse fato se da pela simples razao
de que a critica se desenvolveu e
ainda se desenolve tdo-somente ao
nivel semantico, quando muito ao
nivel pragmaético, mas nunca ao nivel
sintatico. A maioria foge désse nivel,
acreditando fugir do pecado do :
«formalismo» e permanece na ilibada
situacdo ideol6gico-conteudistica,
muito mais cdmoda, diga-se de
passagem. A ésse propésito escreveu

Max Bense: «Observa-se diariamente
com que satisfacdo cada cidadao liga
a imutabilidade de sua linguagem a
firmeza de seu mundo. A desconfianca
contra 0s experimentos na esfera
inteligivel tem, portanto, origens
sociais. E a desconfianca da classe
que niao gosta nem um pouco de ver
em perigo sua hierarquia, seus
distintivos, seus emblemas. Nem
sequer no dominio da linguagem que
se fala» (Haroldo de Campos — <A
nova estética de Max Bense-II, a
categoria da criacdo». Supl. Lit.

O Estado de S.P., 4/4/1959).

O preconceito jia secular contra o

estruturalismo, contra a abstracéo,
contra a ciéncia, contra a matemdtica,
contra, em fim, téda impostacio

logico-sintatica de qualquer tipo de
linguagem, reflete-se até, com suas
dramditicas conseqiiéncias, no nosso
ensing e, em particular, no ensino
das nossas Faculdades de Arguitetura.

Todos os estudantes sentem a
caracteristica repulsa pelas cadeiras
chamadas «cientificas»; e nos,
arquitetos e desenhistas industriais,
sentimos hoje o péso da culpa de
irresponsabilidade, nossa e dos nossos
mestres. Dai ser impossivel uma
critica, uma analise que ndo seja do
tipo interpretativa, quando, na
realidade, se torna necessaria uma
abordagem sintatico-formal-estrutural
da obra criadora. ‘Abraham Moles, em
«Cybernetique et Oeuvre d'Arts .
(Revue d’Esthétique, n? 2) define a
criacdo nos seguintes termos: «Créer
signifie introduire du nouveau dans
le monde, fabriquer des messages
originaux, soumis & des contraintes
rationnelles, donnant lieu a une
forme intelligible, c’est-a-dire
appréhensible par lesprit humaine
moyen»; Pier Luigi Nervi afirma que
a obra de arte (a obra arquitetonica,
em particular) deve ser encarada
como uma tarefa e ndo como uma
evasio. NOs gueremos considerar a
«obra» como uma mensagem,
implicando, portanto, na
comunicabilidade dessa mensagem ao
nivel do censumo, para que ela possa
ser fruida pela comunidade para a
qual foi criada. Nesse conceito de
mensagem, de comunicabilidade da
obra e de fruicio estio implicitas as
caracteristicas sintaticas e o0s
elementos constituintes da prépria
mensagem, sendo ela uma forma de
padrido e de organizacio. Valemos-nos,
portanto, dos conceitos contidos na
Cibernética, na Teoria da
Comunicagdo e Teoria da Informacgio,
e de uma série de outras disciplinas
que, para o METADESIGN, se
completam com a Teoria
Combinatéria, Teoria dos Grafos,
Simetria, as Geometrias, a Pesquisa
Operacional, etc.

Assim, METADESIGN, como a
prépria palavra diz, € o design do
design.

O prof. van Onck escreveu em
Edilizia Moderna n® 85: «Trafa-se

do  design dos parametros de um
sistema wisualizado por um
mecanismo composto de elementos
em movimento, sejam eles pontos,
linhas, planos ou materiais. Ao design
dessa linguagem visual-formal
chamaremos de meta-design. Isso em
analogia com a metalingua,
entendendo por metalingua a lingua
de que nos servimos para falar da
lingua». E mais adiante: «Um discurso
désse tipo nos leva imediatamente a
falar do produto como de uma
mensagem». Novamente aparece a
cadeia de relacoes: falamos de
mensagem, portanto de linguagem e,
se estamos falando de linguagem
estaremos forcosamente implicados
em signo (dos quais se compde a
linguagem). Esse tltimo degrau, a
Teoria dos Signos, ou Semi6tica, €
estudado em trés niveis diferentes
com diferente grau de abstracido: o
nivel sintitico (o estudo dos signos
e das relacdes entre signos; em
design: linhas, curvas, cores,
texturas, materiais, etc.); o nivel
semantico (o estudo das relacdes
entre signos e designados; em design:
a sociologia, antropologia, histéria,
etc.); o nivel pragmatico (o estudo
entre signos e os fruidores dos
signos; em design: a producdo, o
mercado, efc.). Assim o elemento
constituinte do METADESIGN,
entendido, entdo, como categoria
sintatica, € de maneira geral e
abstrata a «estruturacde da campo
~ &quivalente com a determinacio dos
‘automorfismos: o set de invariantes.
Exemplos deésses automorfismos sao:

sistemas modulares, lei de
componibilidade, programa de
dimensoes de preferéncia, teoria
topol6gica dos grafos».

E as disciplinas de interésse do
METADESIGN sao: as geometrias
(euclideanas e nfo-euclideanas), a
simetria, a cinemética, a geometria
das méaquinas operatrizes, a teoria
combinatéria, a Pesquisa Operacional:
essas do ponto de vista instrumental;
a Cibernética, a Teoria da
Comunicacdo e a Teoria da
Informacdo, além da utilidade
imediatista de «constatacao»,
implicam em transformacdes do
ponto de vista filos6fico-estético,
cultural e social. A. Moles introduziu
nos problemas de estética a andlise
cibernética e diz: «La wraie wvaleur
est alors la complexité des systémes
&tudiés qui est a la source de leur
richesse de nouveauté»
(«Cybernetique et oeuvre d'art») e
coloca a Teoria da Informagio como
ponto de interseccdo entre a Teoria
Estruturalista, a qual ela pede
emprestada a idéia de dtomo, de
modélo e de estrutura como a soma
das normas que regem o modélo, e
a Teoria Dialética, a qual pede
emprestada a oposicdo figura-fundo
essencial 4 idéia de Gestalt, e o
processo de iteracdo, o qual consiste,
ap6s ter feito um modélo, em o
combater, numa luta que sempre
recomeca sem interrupcao.

Do ponto da vista cultural e social
o design parte da integracdo de todos
os fatores em jogo, onde seu fim
nio se deve limitar a forma, as
normas determinantes da producdo
e do produto, mas é éle mesmgo
levado a uma das atividades sociais
dominantes, Assim escreveu

A. Morello (Edilizia Moderna n® 85):

«No plano teorico isso significa
reconhecer 2 forma o significado do
canal de informacdo social sObre o
estado de evolucdo das estruturas
dos produtos e a estética o
significado de um complexo de
fendomenos de redundancia da
informacio, redundédncia que a
cibernética reconhece como um dos
fatores intrinsecos da
inteligibilidade da prépria informacao.

E uma vez que 0s modos da
redundancia serdo, na funcéo
informativa, modificados e
modificadores dos contetidos da
informacdo, estard justamente nesta

“dialética interna a integracio entre

producdo e a cultura, entre a técnica
e a sociedade. Os modos da
redundancia serao, portanfo,
justamente os «modes d’existence
des objets techniques», ou seja, a
transposicao expressiva da técnica
para a sociedade e da sociedade
para a técnica. A consegilente
dinamica dessa integracdo, da qual
a linguagem s6 pode exprimiv.a
analise’ didatica, teria a oportunidade
de wver toda ‘a sociedade construir
seus bens e considera-los seus pela
consciéncia da participagao na
determinacao da natureza e da
funcido no seio de seu propric corpo
ativo. Os bens poderiam se tornar,
portanto, nio mais objetos de libido,
mas objetos de cultura, nfo mais
testemunhos de «status», mas valores
caracteristicos do «status» de
todos».

Como ¢ facil de se werificar, o
dialogo poderia se prolongar por
muitas e muifas péaginas e,
evidentemente, nido € possivel
desenvolver aqui toda a problematica.

Mas o que se pode inferir do curso
que foi ministrado e dos estudos que
estamos desenvolvendo na Faculdade,
& novo significado de «criagao» e
uma abertura enorme do campo de
nossas atividades. Assim, o significado
do METADESIGN ultrapassa a
imediatez de sua aplicacdo pratica e
pode alcancar, pela transformacdo
de «mecanismo» em «atitude», pela
nova dialética «agdo-comunicacao,
pela integracdo interdisciplinar, a sua
funcdo ordenadora no
desenvolvimento do mundo criativo
contemporaneo.

Os trabalhos praticos a serem
desenvolvidos, até fevereiro de 1966,
pelos alunos do Curso de -
Pos-Graduacio da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP,
ilustrario a contento essas idéias.

Licio Grinover

Matriz :

Rua Conselheiro Crispini'ano, 317 - Sao Paulo

Agéncia: Santo André - Santos - Rio de Janeiro
- Niteroi - Belo Horizonie - Uberlandia -
Salvador' - Recife - Fortaleza - Porto

Alegre - Santa Maria - Curitiba - Londrina

Goiania -

Blumenau -

Brasilia.

vidros - espelhos - cristais
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Memorial do IAB

O Instituto de Arquitetos de Brasil,
por intermédio de uma comissdo
integrada por membros do Conselho
‘Diretor do Estado de Sao Paulo,
encaminhou ao Govérno do Estado,
memorial, em. que a classe apresenta
reivindicagdes, propondo abertura de
novas frentes de trabalho. 3

A proposito, o arquito Alberto Rubens
Botti, presidente do I1.A.B., declarou
que se institui, na entrevista mantida
com o Governador, na adocio de
proyvidéncias que assegurem maior
participacdo dos arquitetos nos
empreendimentos do Govérno.
«Preocupa ao Orgio diretivo dos
arquitetos — ‘disse — a situacdo
grave com que se defronta a classe,
principalmente a nova geracao, frente
a reducdo do campo de trabalho,
provocada pela crise econbmica que
a Nacdo vem atravessando no campo
da industria da construcdo civily.

«Estamos empenhados, também

— Pprosseguiu o presidente do I.LA.B. —
em definir a situacio do
arquiteto-funciondrio publico, frente
ao Estado, que até hoje, ndo teve
solugao, apesar do trabalho insistente
de nossa entidade nesse sentido.

Come se sabe, o arquiteto &

aproveitado nas repartigcbes publicas
apenas para o planejamento de
pequenas moradias, ou outras obras
menores, quando, na realidade, devia
se dedicar ao planejamento das obras
no seu conjunto». '
Segundo ainda o arquiteto Alberto
Rubens Botti na realidade economica
nacional veio atingir

frontalmente o campo da
construcao civil. O arquiteto, que se
encontra na primeira linha déste,
evidentemente foi o primeiro a sofrer
0 impacto dessa situagfo, pelo gue se
torna necessdria a acdo dos Grgios
de gabarito do poder publico, para
recriar condicdes que permitam a
classe superar a atual crise no setor.

O NMemorial

A Comissdo que encaminhou o
memorial ao Governador estava
constituida dos seguintes arquitetos:
Alberto Rubens Botti, Julio Neves,

.Arnaldo Paoliello, Mauricio Schneider

e Roger Zmekhol.

Diz na integra, o documento:
«Excelentissimo sr. Governador. O
departamento de Sio Paulo do
Instituto de Arquitetos do Brasil,
orgdo representativo dos arquitetos
paulistas, vem por meio déste, pedir

vénia a v. exa., para expor o0s
seguintes problemas: 1) Ao arquiteto,
pela sua prépria formacdo e atividade,
cabe a importante tarefa de
colaborar no processo de
planejamento e desenvolvimento
nacional; 2) Apesar desta posigdo
ser bastante definida, a participacao
do arquiteto ndo tem sido aproveitada
pelo Estado de forma ampla e
efetiva; 3) Como conseqiiéncia
verifica-se que a atividade
profissional do arquiteto,
praticamente estd limitada ao campo
da iniciativa privada; 4) O periodo
de ajustamento que atravessa o pais,
resultante da politica
antiinflaciondria posta em pratica
pelas autoridades federais, atingiu
diversos setores de producio,
destacando-se dentre outros, o da
industria da construcdo civil; 5)

Desta forma, foram suspensas novas
obras, o que acarretou, de imediato,
a paralisacdo da atividade do
arquiteto, profissional responsivel
pelo projeto, fase inicial de qualquer
obra; 6) Esta diminuicio do mercado
de trabalho desestimula o profissional,
chegando mesmo a provocar a perda
de elementos de alto potencial
tecnoldgico g, cultural, que tantos

esforcos e tempo dispendido na sua
formacio custam 2 nossa coletividade
e ao Estado».

«Assim sendo, tomamos a liberdade
de apresentar a v. exa., como solucio
para os problemas acima referidos,
as seguintes sugestoes: a)
Reclassificacdo dos quadros
administrativos, atribuindo aos
arquitetos do Estado, funcées mais
integradas a sua atividade profissional
e aprovacdo final do processo de
regulamentacédo da profissio do
arquifeto no profissionalismo
estadual; b) Contratacio imediata
com escritorios particulares de
arquitetura, de projetos especificos
necessarios ao Estado através de
seus diversos orgdos, liberando o
arquiteto-funcionario ptblico, para a
importante missio de planejamento
e fiscalizacdo do programa de obras;
¢) Criacdo de grupo ce trabalho com
a atribuicdo de propor ao Executivo
normas que tornem efetivas as
sugestdes apresentadasy.

Depois de ouvir as razoes
apresentadas pelos representantes do
LA.B., o Governador despachou
favoravelmente, incumbindo
assessores de tomar as providéncias
necessirias.

Definicao de Posicao dos Arquitetos Servidores Publicos
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jornais desta Capital a respeito do
Memorial da Diretoria do LAB. —
Sao Paulo, enfregue ao Sr.
Governador do Estado, e ainda a
Circular N® 1/10 de 11/10/65, ¢s
arquitetes do Service Publico,
sentindo-se direta e indubitavelmente
prejudicados, vém por meip déste
abaixo-assinado declarar o que se
segue, bem como solicitar ao I.AB.
o maior empenho no sentido de lhe
dar divulgacio para que sejam
definitivamente dirimidas quaisquer
dividas no que concerne a real
funcieo do arquiteto no Servico
Publico:

1 — Que ndo ha oposicio de
interésses entre os arquitetos que
militam com a iniciativa particular
e aquéles que trabalham no Servico
Publico;

2 — Ao contrdrio, existe um
denominador comum de interésses a
ser consubstanciado na walorizacio
profissional através da melhoria dos
vencimentos do Arquiteto do Servigo
Puablico, melhoria das condiges de
trabalho e do enquadramento mais
preciso do arquiteto;

3 — De fato, a melhoria dos niveis
salariais do arquiteto do Servico
Publico repercute imediatamente no
«mercado de trabalho», propiciando
melhoria de vencimentos para todos
©0s profissionais, inclusive no setor
privado. Tal fato & notério e tem
sido a causa da negativa de apoio as
reivindicacdes salariais por parte de

certos profissionais mais ligados a
'afi‘ﬁ“si’é‘o”“’ﬁ‘él’d”’fﬁ‘ﬂ('}"paﬂ’ml?' iEDadias
4 — Mais do que a simples criacdo
da carreira, a adequacdo do campo
de atuacdo dos arquitetos a sua
formacao profissional é necessidade
inadiavel, a fim de garanlir que nio
sejam retiradas do arquiteto fungdes
que lhe sao naturalmente afetas.
Verifica-se no Servigo Publico o
esvaziamento de funcdes técnicas
em beneficio de funcionérios nao
habilitados.

E o que ocorre com varios 6rgios
que tém obtido autorizacao para
contratar projetos, obras e servicos,
sob a direcio de leigos com a
participacdo de. arquitetos em nivel
secundario e hierarquicamente
subalterno.

5 — O planejamento geral de obras
ja4 se inicia no Estado sem que
entretanto néle tenham papel de
relévo os arquitetos quer na
Secretaria de planejamento quer nos
6rgdos setoriais das diversas
Secretarias,

No ambito federal, é de
conhecimento de todos que o Plano
Habitacional se elaborou a revelia
de todas as sugestbes do LA.B.

Existem formas concretas de
prestigiar e melhorar a participagio
dos arquitetos no Servico Publico,
medidas estas que beneficiardo todos

os profissionais.

Nédo se trata de abordar
abstratamente o tema planejamento;

trata-se sim de.propor de forma

“conereta a criacao de 6rgdos

Setoriais nas Secretarias de Estado,
com a participacdo e direcdo de
arquitetos, de propugnar pela
ampliacdo, em quadro e em
atribuicdes, de 6rghos ja existentes
na Administracdo.

A centralizacdo no D.O.P. dos
projetos, da fiscalizacio e
conservacdo dos edificios ptiblicos é
objetivo a ser defendido por toda a
classe, uma vez que garante a
continuidade e a capitalizacio da
experiéncia adquirida e assegura a
permanéncia dos arquitetos na
direcdo de tais trabalhos.

O contrario sera esfacelamento e a
dispersdo dos arquitetos que
passardo a trabalhar sob a chefia de
leigos e a se submeter a farsa dos
«especialistas em "hospitais»,
«especialistas em grupos escolares»,
«especialistas em penitencidrias», e
etc., formas recentemente
encontradas que tém resultado na
submissdo dos arquitetos a interésses
outros que ndo aquéles ditados pela
sua formacio e atribuicées
profissionais. ;

E necessario por isso que o I.A.B.
niao endosse, ndo participe e nao
prestigie de nenhuma maneira os
movimento, que sob o pretexto de
ampliar o mercado de trabalho e
vencer a recessao, venham a diminuir,
entravar e restringir as atribuicdes
dos arquitetos no Servico Publico.

N6s repeliremos pois téda e qualquer

tentativa que wenha agravar mais

ainda a situacdo do arquiteto -do

. Service Publico, uma vez que os

Orgaos existentes tém possibilidades,
apds solucionados seus problemas
internos, de atender a demanda de
obras piblicas, oferecendo ainda
amplas oportunidades para que maior
nimero de arquitetos integrem os
quadros do Servigo Piblico.

Os orgdos permanentes representam
acérvo de trabalho e de experiéncia
que ndo pode ser desprezado, e €
responsavel pela elaboracdo,
execucdo e waceitacdo» de projetos e
obras, que desta forma inauguram
uma fase superior no Servico Publico,
de acoérdo com a époeca
contemporanea brasileira.

Nio se pode. tocar um objetivo
permanente por uma solucdo a curto
prazo,

A experiéncia jA demonstrou que a
distribuicdo de projetos para
escritérios particulares em muito
pouco ampliou o mercado de trabalho,
€ assim mesmo beneficiou apenas
alguns privilegiados. Em oposicao,
constituin um precedente, para a
alienacdp dos profissionais servidores
e para o estrangulamento gradativo
dos G6rgdos permanentes, o que
representa, a lengo prazo, menor
possibilidade de travalho para os
arquitetos.

Sdo Paulo, Outubro de 1965
Subscreveram cérca de 90
profissionais do D.O.P.

A diretoria de Irmaos Bobadilha S.A.
congratula-se com os arquitetos
brasileiros pelo langamento déste
Jornal que permitira a classe,
difundir seus excelentes trabalhos.
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FAU / Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

Biblioteca

Oferece, atualmente, os seguintes
servicos de documentacio:

Arte Brasileira Contemporanea:

Em colaboracdo com o Departamento
de Historia, iniciou-se um Servico
especial de documentacdo sobre Arte
Brasileira Contemporanea,
Estabeleceu-se um sistema de
trabalho segundo o qual a Biblioteca
recebe o material pesquisado fora
reunindo-o0 ao ja
existente em seu acervo. Toda a
documentaciao obtida &, em seguida,
classificada segundo um plano
especialmente organizado para ésse
servico, constando de: documentacao
bibliografica (livros, folhetos, artigos
de periodicos), documentacio visual
(diapositivos, microfilmes, eic.) e
fichas para cada obra de arte. Estas
fichas tiveram como base as do
Metropolitan Museum of Art, de
Nova York, e ijdentificam cada obra
em seus minimos detalhes.
Encontram-se prontas ou em fase
final as pastas dos seguintes artistas:
Anita Malfatii, Brecheret,

Di Cavaleanti, Flavio de Carvalho,
Portinari, Tarsila do Amaral, Oswaldo
Goeldi e uma ainda de Art Nouveau.

Arquitetura Brasileira
Contemporanea
Seguindo um sistema de trabalho
idéntico ao da documentagdo sObre
arte brasileira, com base em plano
especialmente ideado, acha-se na
Biblioteca material pesquisado pelo
Departamento de Histéria referente
a: Jode B. Vilanove Artigas, Rino Levi,
Ricardo Severe e Jacques Pilon. Esta
documentacio apresenta, também,
além da palte I’Jibhogréflca de
iapositivas e filmes. fichas para
caaa projeto: 0 al’qmtefﬁ estudado.
Artesanate Popular:
Inaugurando éste setor, apresentam-se
dois itens:

Ceramica do Vale do Paraiba —

Doadas a Biblioteca 82 pecas
recolhidas pelo Departamento de
Historia, cada uma com uma ficha de
iiertificacdo.

Artesanato Japonés — Recebidas 11
pecas acompanhadas da respectiva
ficha de identificacio e uma pasta
com documentacio sObre o artesato
japonés em Sio Paulo, organizada
pelo Arq. lossuke Tanaka.

Indice de Arguitetura Brasileira:
Apresenta indexacio de revistas
brasileiras de arquitetura desde 1950
até 1964.

Babhograf}as.

Para maicr facilidade de pesquisa,
encontram-se bibliografias compiladas
dos seguintes assuntos:

Actistica

A arquitetura e as necessidades
orginicas e espirituais do homem e
do grupo social

Artes graficas

Banheiros e cozinhas

Brasilia

Centros esportivos

Comunicacio visual

Desenho Industrial

Geometria descritiva

Pracas

Pré-fabricagio

Sistema viario

Unidades de vizinhanca

Zonas centrais e zonas hist6ricas
Titulos novos

Especial mencdo para;

Albers, Josef — The interaction of
color. New Haven, Yale University
Press, 1963, 2v. 80 lim. color. 35 cm:
Edicdo limitada a 500 exemplares,
adquiride diretamente da Yale
University.

Encyclopaedia of world art.

New

York, McGraw-Hill |c1959| 8v.
Excelentes bibliografias para cada
assunto tratado.

Thieme-Becker — Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler.
Leipzig, Wilhelm Engelmann, 1907,
37v. Obra de referéncia classica para
arte.

Wright, Frank Lloyd — Buildings,
plans and designs. New York,
Horizon |cl963 | 100 i1am. 64em.
Dentre os volumes recentemente
adquiridos, selecionaram-se 0s
seguintes titulos:

Conforto da habitacio:

Publicagbes procedentes de:
Technion, Haifa (Israel, Tropical
Building Section (Building Research
Station, Gra-Bretanha)
Pré-fabricagio:

Diamant, R. M. E. — industrialised
building: 50 international methods.
London,’ Hiffe | c1964 | 214p. ilus.
30cm, :
Arte:

Pedrosa, Mario — Dimensfes da arte.
| Rio de Janeiro | M.E.C. | 1964 | 229p.
23cm, (Letras e artes, v.14)

Itten, Johannes — Design and form:
the basic course at the Bauhaus:
translated by John Maass. New York,

Reinhold |c1964 | 190py, ilus. 28cm.
Arte — Historia:
Tapié, Victor-Lucien — E! barroco

| traducida por Mariana Payré de
Bonfanti| Buenos ' Aires, Eudeba

| 1963 | 151p. 18cm. (Lectores de
Eudeba, 38)

Sola, Miguel — Histéria del arte
hispanoamericano: arquitectura,
escultura, pintura y artes menores
en la Amerlca espafiola durante los
siglos XVI, XVII, XVIII 2% edicién.
Barcelona, Labor [1958| 341p. Iam.
19¢m. (Coleccion Labor Artes
plasticas, n. 481-493)

Planejamento territorial:

La Padula, Ernesto — La edad
moderna y el urbanismo
contemporaneo; Metodologia del
planeamientn regional vy urbanismo.
Cordoba, FAU, 15964, 109p. 17em.
American, Institute of Planners,
Washington, D.C., ed. — City
planning in Europe. Washingfon, AIP,
1962. p.208 a 300, ilus. 27cm. .
Dyer, H Thornley — Mombasa
master plan. Nairobi, Mombasa
Municipal Council, 1963. xi, 78p.
ilus. mapas, 3lcm.

Chile, Ministério de Obras Piblicas.
Departamento de Urbanismo v
Vivienda — Plan intercomunal de
Concepcion; ordenanza. | Concepeion |
Den. de Urbanismo y vivienda, 1963,
I6p. ilus. 27cm.

Jeanneret-Gris, Charles Edouvard —
La ville radieuse. Paris, Vincent
Fréal | 1964 | 334p. ilus. .24x31cm.
Porto Rico. Corporacién de
Renovacion Urbana e Vivienda —
Community renewal program: San
Jupn metropolitan area. regional and
metropolitan aspecfs. San Juan,

Puerto Rico Urban Renewal and

Housing Admlmstratmn s.d. 74p. ilus.
22x36cm.

- Osborn, Frederic James — The new

towns: the answer to Megalopolis
| by | Frederic Osborn and Arnold
Whittick; with an introduction by
Lewis Mumford. Lendon, Hill, 1963.
xvii, 376p. ilus. 25cm.

Porto Rico. Corporacion de
Renovacion Urbana v Vivienda — Old
San\ Juan and Puerta de Tierra: a
general neighbourhood renewal plan.
| San Juan, Puerto Rico Urban
Renewal and Housing Adminisiration,
1964 | 8lp. 27 lam. 23x37cm.
Arguitetura paisagistica:

Bardi, Pietro Maria — The tropical

gardens of Burle Marx. Amsterdam,
Colibris |c1964| 155p. ilus. 30cm.
Granet, Solange — Images de Paris:
la Place de la Concorde. | Paris |
Revue Géographique et Industrielle

de France |1963| 162p. ilus! lam.
color. 32cm.
Doria, Renato de Araijo — Como

plantar 4rvores e arbustos nas
estradas de rodagem. Rio de Janeiro,
DNER, 1962. 23p. ilus. 23cm.

Doria, Renato de Aratdjo —
Instrucoes para os trabalhos de
arborizacdo e paisagismo nas
estradas de rodagem. Rio de Janeiro,
DNER, 1962. 24p. 1 fl. dobr. 23cm.
Doria, Renato de Aratijo —
Instrucbes para os ftrabalhos de
sinalizacdo viva nas estradas de
rodagem. Rio de Janeiro, DNER,
1962. 16p. ilus. 23cm.

Arquitetura — Histéria:

WORL architecture: an ilustrated
history; introduction by H. R.
Hitchcock. London, McGraw-Hill,
s.d. 348p. ilus. 35cm.

Berve, Helmut — Greek temples,
theaters and shrines | by! Helmut
Berve, Helmut — Greek temples,

| translated by Richard Waterhouse |
London, Thames |c1963 | 508p. ilus.
lam. color. 3lcm. -

Cali, Francois — L’ordre ogival: essai
sur larchitecture gothique;
photographies de Serge Moulinier.
| Paris.| Arthaud |cl1963| 261p. ilus.
28cm.

Millon, Henry A — Baroque .and
rococo architecture. New York,
Braziller, 1961 127p. ilus. 26cm.
Donat. John, — ed. — World
arrhltecture ‘one. London, Studio
19684 249p. ilus, 2%cm.

'NEE architecture in Swden: a decade

of Swedish bnilding. New York,

Wiley | el1961 | 341p. ilus. 29cm.

Laboratérios:
Savage, Graham — The plarmmff
and cguinment of school science

blocks. | London| John Murray
lc1964 | 77p. ilus. 22em.
Bibliotecas:

Thomwpson, Anthony — Library
buildings of Britain and Europe.
London, Butterworths, 1963. xii, 326p.
29cm.

Casas:

Architectural Record, ed. — Record
houses of 1964: twenty of the finest
new architect-desicned houses. New
York. 1964. 182p, ilus. 29cm. :
Arquitetura — Detalhes:

Le Batiment et Saint-Gobain. Paris,
Saint-Gobain, 1963, 67p. ilus. 32cm.
Eternit do Brasil Cimento Amianto
S.A., Sdo Paulo — Aplicacdo do
painel Efernit em parede-cortina.

| Sio Paulo. Eternit| s.d. Sem
paginacio, ilus. 28 cm. 3
Goethals, Emile — Arcs, vofites,
coupoles. Bruxelles, Art de Batir,
s.d. 2v. ilus. 27cm.

Flotow, Paschen von — Dach Details
| von | Paschen von Flotow mit Horst
Leiermann. Stuttzart, Krimer [c1964 |

212p. ilus. 2%m.
Esculfura:
Pope-Henessy. John Wyndham — An

introduction fo Italian sculpture.

| London | Phaidon, 1963. 3v. ilus.
28cm,
Bazin. Gormain — Aleijadinho et la

sculpture barogue au Brésil. [Paris |

Les Temps | cl963| 326p. ilus. lam.
color. 2%cm.

Desenho:

Child, Heather — Decorative maps.

London. Studio |1956| 96p. ilus.
lam. 25cm. (How to do it series,
n. 61)

Letras:

Shahn, Ben — Love and joy about

- Imprensa Nacional,

letters. New York, Grossman, 1963.
79p. 26x35cm.

Arquitetura de interiores:
Pfannschmidt, Ernst Erik —
Metallmobel. Suttgart, Hoffmann, s.d, -
160p. ilus. 29cm.

Moveis — Estilos:

Connaissance des Arts — Les
ébénistes du XVIiile sigcle francais.
| Paris | Hachette | c1963 | 341p. ilus.
lam. color. 32cm. (Grands artisans
d’autrefois)

Pintura — Historia:

Ruhmer, Eberhard — Cranach

| traduccion de R. S. Torroella |
Barcelona, Noguer |c1963| 89p. ilus.
lam. color. 3lcm.

Salvini, Roberto — All the paintings
of Giotto; translated by Paul
Colacicchi. London, Oldbourne

| ¢1963 | 2v. 1am, branco e préto e
color. 18cm. (The complete library
of world art, v.18 e 19)

Bianconi, Piero — All the paintings.
of Lorenzo Lotto; translated from
the Ttalian by Paul Colacicchi.
London, Oldbourne |cl963| 2v. ilus.
lam. calor 18 cm. (Complete library
of world art, v.16 e 17)

Carli, Enzo — All the paintings of
Paoglo Uccello; translated by Marion
Fitzallan. London, Oldbourne | ¢1963 |
78p. 1am. 18cm. (The complete library
of world art. v.22)

Silva, Gastdo Pereira da — Almeida
Junior: sua vida, sua obra. Sdo Paulo,
EB, 1946, 159 p. ilus. 23cm.

Rubens, Carlos — Vitor Meirelles:
sua vida e sua obra, Rio de Janeiro,
1945, 176p. lam.
27cm‘ i . Tt
‘Soby, James Thrall — Contemporary

painters. New York, Museum of

Modern Art: |c1948] 154p. ilus.
26cm. ;
Dichl, Gaston — Derain | translated
by A. P. Hamilton| New York,
Crown; s.d. 92p. ilus. lam. color.
29¢m. (The Q.L.P. art series)
Lassaigne, Jacques — Kandinsky.

| Gengve | Skira |cl1964| 131p. ilus.
color. 18x17 cm. (Le gofit de notre
temps, v.41)

Klee, Paul — Paul Klee par lui-méme
et par son fils Felix Klee, ( Saverne|
Librairies Associés | 1963 | 159p. ilus.
lAm. color. 20x24 cm. (Destin de
Part, v.13)

Coletinea de artigos sobre Di
Cavalcanti. S3o Paulo. Biblioteca da
FAU, 1964. 134p. 35 cm.

Dionisio. Mario — Portinari,
1803-1962. | Lisboa | Artis | 1952 | 20p.
lam. branco e préto e color. 26cm.
Skira, ed. — La peinture francaise.
| Gendve | Skira |cl1962-1964| 3v.
ilus, lam. color. 34cm.

Gravura:
Bersier, Jean-Fugéne — La gravure:

* les procédés, Phistoire. Paris,

Berger-Levrault, 1963. 409p. ilus.
23cm.

Hofmann. Werner — L'Oeucre
araphique de Georges Braque

| traduction por Marc Secretan |
Lausanne, La Guilde du Livre | ¢1961 |
86p. ilus. lam. branco e préto e color.
32cm.

.Fotografia:

Moholy-Nagy, Laszl6 — La fotografia
en el estudio del disefio. Buenos
Aires, FAU | 1962 | 32p. ilus. 20cm.
Geografia:

Azevedo, Aroldo Edgard de —
Brasil: a terra e o homem, por,; um
grupo de gedgrafos sob a dwegao de
Aroldo de Azevedo. SZo Paulo,
Editora Nacional | 1964 | xi\i: 571p.
ilus. 27cm. (Brasiliana (formato
especial) v.1)

Eunice R. Ribeiro Costa e eguipe

Moveis e Decoracao l.tda.

R.

Augusta, 626

=
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FAM / Faculdade de Arquitetura Mackenzie

Notas a respeito do ndévo exame de desenho
no concurso de habilitacao '

As alteragdes propostas por uma
Comissdo formada por professores
das cadeiras do Departamento de
Arquitetura e introduzidas no exame
de Desenho Artistico do Concurso de
Habilitacdo para a Faculdade de
Arquitetura Mackenzie tém a intencdo
de marcar um passo adiante na
evolucdo e aperfeicoamento dos
exames de selecdo de candidatos a
uma faculdade de arquitetura,
evolucdo que deve ser continua,
enriquecendo-se ao incorporar as
‘experiencias exiraidas dos sucessivos
exames realizados.

Baseiam-se tais alteracoes,
fundamentalmente, no conceito de
que os objetivos do exame sdo o0s
de selecionar, dentre os candidatos
apresentados, aquéles que demonstrem
uma major soma de qualidades
potenciais desejaveis num futuro
arquiteto, ndo obstante eventual
despreparo ou falta de informacio,
fruto das insuficiéncias de nosso
ensino de nivel médio, realidade
objetiva que, infelizmente, nio pode
ser ignorada. A apreciacio do
programa anteriormente adotado na
Faculdade de Arquitetura Mackenzie,
levou a concluir que tal exame
orientava-se no sentido de apreciar

apenas a habilidade grafica do aluno.

Ora, para o arquiteto o desenho é
apenas um meio de expressdo. A
habilidade grafica, embora desejavel
€ util, ndo & a Gnica, nem a qualidade
fundamental necesséria.

De outra parte, nio se conhecem

_%%g_mm@s absolutamente seguros
- alerir a aptidao dos candidatos as

escolas de arquitetura, Verificou-se
a possibilidade de emprégo de testes
vocacionais, constatando-se que os
testes ja4 experimentados (bateriais)
apenas poderiam selecionar os
candidatos com melhores aptidoes
para artes plasticas em geral. Mesmos
inconvenientes do exame vestibular
em vigor, portanto.

Da evolucido de tais consideracdes e
através do estudo da orientacio a
respeito adotada em outras escolas
€ em outros paises, nasceu a idéia
do novo exame de selecio, cujo
programa foi posto em -pritica ja
néste ano de 1965. O exame atual
visa a, através de 6 provas diferentes,
evidenciar outras tantas qualidades
correspondentes dos candidatos. As
provas de cada candidato sdo
apreciadas em conjunto, para efeito
de julgamento.

Uma primeira prova, de Cépia do
Natural, destina-se a aferir a
habilidade grafica do candidato.
Outra prova (Desenho de
Memorizacio) tem por objetivo
avaliar a memo6ria visual do aluno,
sua capacidade de observacio e :
apreensdo dos elementos essenciais,
definidores de uma forma conhecida
(objetos ou locais).

A ferceira prova prevista, Desenho
de Invenciio e Ambientagdc em cor,
permite perceber as qualidades de
imaginacdo do aluno e sua
sensibilidade pict6rica.

A prova seguinte, Desenhg de
Complementacao, visa a conhecer a
capacidade de percepcio e
interpretacio pelo candidato das leis
€ principios de composicio que
informaram a concepcio de um
desenho dado.

A prova de Composicio em edr no
Plano destina-se a demonstrar a
capacidade de criacdo do candidato,
integrando numa s6 as demais provas:

imaginacsio criadora, interpretacdo
da forma, emotividade, senso plastico,
expressao, habilidade grifica e
habilidade manual.

A prova de Composigio Volumétrica
visa a observar as mesmas qualidades
do aluno, mas no que se refere a
Composicie espacial, a 3 dimensdes,
sentide essencial da visdio do
arquiteto.

Cabe notar a liberdade (e em
conseqliéncia a jmportancia) dos
temas que fal programa comporta,
0 que, inclusive, reduz os
inconvenientes de certas deformacdes
existentes na preparacio do
candidato ao exame de selecdo
para as faculdades de Arquitetura,
uma vez que, fregiientemente, tal
preparacdo consiste no aprendizado,
melhor dito, treinamento, pelo
candidato de um formuldrio de
solucdes para certo nimero de
temas-padrdo, previstos pelos
programas oficiais.

Finalmente, cumpre ressaltar a
necessidade indispensavel para o
julgamento dos candidatos, além
dos testes de aptidio
consubstanciados no Exame de
Desenho Artistico, de testes de:
cultura geral e artistica, que,
embora preconizados como parte
integrante da orientacio acima, nio
puderam ainda ser postos em pratica
no exame realizado em 1965.

No Concurso de Habilitacio de 1965
foram as seguintes as questdes
formuladas, a partir do novo
programa, pela banca examinadora,

composta, pelos.professares. Ubirajara
M. L. Ribeiro, Laszlo Zinner e Livio

E. Levi: :

«1* PARTE 1* QUESTAO

COPIA DO NATURAL
TECNICA DE LAPIS COMUM DE
GRAFITE

DURACAO 1 H. 30

Desenhar o modélo exposto,
copiando-o em sua totalidade, com
estudo de claro-escuro, texturas e
carater préprio de cada material.
O desenho do suporte do modélo &
desnecessdrio para melhor
aproveitamento do tempo».

(Tratava-se de um ramo de Aarvore
(formha orgénica)). :
um cilindro de concreto (corpo d
prova)

um tijolo vazado de 8 furos
(cerimica), trés pecas de diferentes
texturas e cores).

«1* PARTE 2* QUESTAO»
DESENHO DE INVENCAO E
AMBIENTACAO EM COR
TECNICA LIVRE

DURAGAO 1 H. 30

Os textos que se seguem, fazem
alusdo, respectivamente, as rufnas de
uma obra de arquitetura e a uma
méquina desconhecida,

Dar expressio grafica a uma dessas
idéias (escolha livre) partindo dos
elementos fornecidos e sugeridos e
todos os outros inventados ou
imaginados pelos candidatos.

TEXTO I

Caminho de areia, sol.

Sombra das Aarvores umidas.

Uma grande sombra, um muro, alto.
Rasgado por altas aberturas.

Vejo o interior,

ha muitos anos destelhado.
Entrando — estranha sensacio —
Limites definidos pelos muros

€ 0 céu, ilimitado, como teto,

Luz e sombra, muitos musgos
fazem fantédstica a grosseira
superficie dos vetustos pagamentos.
Qutra &rvore

interna

acentua a carga poética do espaco.
TEXTO II :

Apbs terriveis esforcos para vencer
tbdas as barreiras corredores gue se
lhe antepunham, chegou a grande
porta ferro.

Abriu-a a dinamite e seu corpo
retorceu-se fumegante ao cair.
Adentrou a sala, e sem guerer, diante
do que via, lembrou-se daquela -
frustrada experiéncia ao tentar limpar
um carburador.

L4 estava Fla e agora nido sentia
médo, podendo observi-la
cuidadosamente; trabalhava em
silencio apesar do enorme tamanho
de suas pecas e da grande velocidade
COm que essas se moviam.

Percebeu que a temperatura baixara
tremendamente desde que a entrara
e aquela sensac@io de frio aumentava,
devido talvez, aquela luz intensa que
emanava do forro.

Ela jA o percebera, e entdo, todas as
suas luzes comecaram a piscar
desordenadamente porém de maneira
festiva; abriu-se um 6co e de 14 a
confissio estou cansada: h4 anos
nesta luta e até agora nada consegui
de mim. Destrua-me, peco-te.
Enquanto ouvia clhou preocupado as
horas; devia partir...»

«1* PARTE 3* QUESTAO»
DESENHO DE MEMORIZACAO
TECNICA LIVRE

DURACAO 0 H. 30

Desenhar 0 mais aproximadamente
possivel e com os detalhes (formais
ou construtivos) que ocorrerem,

‘qualquer tipo da aparelho telefonico

existente e conhecido do candidato».

«1* PARTE 4* QUESTAO»
DESENHO DE COMPLEMENTACAO
TECNICA DE LAPIS COMUM OU
LAPIS WOIFF’'S

DURACAO 30 MINUTOS
Completar o desenho dado, usando
ou ndo 0s mesmos elementos
compositivos e de forma tal a obter
um todo equilibrado quando ao ritmo
das formas e relacio entre cheios e
vazios». ,

(Tratava-se de um desenho original
de Ben Shan, inspirado em Iétras do
alfabeto hebraico. transformado por
Ubirajara M, L. Ribeiro). -
Composigio no plano, em cor

«2* PARTE 1* QUESTAO»

Construir com formas a critérios dos
candidatos, uma composicdo cujo
cardter seja o de expansio ou
crescimento. 3

As formas deverdo ser cortadas ou
rasgadas dos papéis coloridos e
coladas s6bre a folha de exame.
sendo obrigatério o uso de todas as
cOres».

DURACAO 2 HORAS

(Foram fornecidas a cada candidato
3 folhas de papel espelho de cores
diferentes).

Composicio volumétrica

«2* parte 2* questio

Construir com o material apresentado,
uma composi¢do cujo carater seja o
de ascensio, subida ou

langamento ao alto.

O material deverd ser usado em sua
totalidade, sem cortes ou emendas,
salvo o excedente da COmMposicao.
Os trabalhos deverdo ser estaveis por
s5i mesmos».

DURACAO 2 HORAS

(Foi fornecido a cada candidato um
fio de arame com aproximadamente
1.00 m. de comprimento, sendo-lhes
solicitado, na véspera, munirem-se de
alicates).

Israel Sancovski

Tozzini &
Artuzi
Ltda.

Azulejos
‘Calhas
Condutcres
Conexces
Tubos
Registros

e todos os demais materiais
de hidraulica e sanitarios
aos melhores precos.

Tozzini &
Artuzi
Ltda.

“Faz do comércio uma
fonte de amizade”

Rua Heryal, 218
Fone: 93-8655
Sao Paulo

e —

Irmaos
Ltda.

Executa-se qualquer servigo
de serralheria em ferro e
aluminio.

Fiel execucao aos detalhes
de projeto.

Rua Freire da Silva, 3
Fone 35-1742

Sao Pauio

Elétrica
Adaldi

Material elétrico para -
instalacoes de iuz e forca.

Rua Herval 217
Fone 83-6731

Sao Paulo

Executam-se projetos de decoraciao e mobilidrio/ 33.0053

T

ettt
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IAB / Instituto de Arquitetos do

Noticias

1) — Concurso de anteprojetos do
Tenis Clube de Presidente Prudente

De acdrdo com a solicitacdo feita
pelo Tenis Clube de Presidente
Prudente, o I.LA.B. — Dept. de Sio
Paulo concordou em prorrogar o
prazo de inscricio do concurso por
mais 30 dias. Ficam portanto abertas
as inscricbes até o dia 12 de
Dezembro de 1965.

2) — Biblioteca do LA.B.

Dentro do programa. de reforma e
ampliacdo da sede, pretende o
Conselho Diretor reorganizar e
valorizar a biblioteca existente que €
constituida de livros e revistas. Para
tanto, solicita-se encarecidamente dos
colegas, a doac¢do de livros de
interésse A classe. Foram contratados
0s servicos de uma bibliotecaria a fim
de se obter um servico perfeito.

3) — Carteiras sociais LA.B.

Este Departamento encaminhou ao
Conselho Superior do [LA.B. — estudo
(lay-out) da carteira social, que uma
vez aprovada, deverd ser adotada
por todos os Departamentos do
Brasil.

4) — Concurso Teatro Municipal de
Campinas

De acordo com solicitacio feita pelo
Sr. Prefeito de Campinas, o Conselho
Diretor déste Departamento resolveu
concordar com a prorrogaciao de
prazo para entrega dos anteprojetos.
Os motivos da prorrogacdo do prazo
bem como a data para entrega dos
trabalhos sera comunicado diretamente
a todos os concorrentes.

5) — Simbolo da Escola de
cia_ Mapa.

S

A Escola de Engenharia Mauad abriu
um concurso para instituicdo do

simbolo da escola. O edital do
referido concurso acha-se a
disposicdo dos interessados na séde
do LAB. — Dep. de Sao Paulo.

6) — Seminario sobre critérios de
encaminhamento do Planejamento
Territorial da Regido da Cidade de
Sao Paulo.

A contribuicdo dos arquitetos de
Sdo Paulo para a comemoracao do
dia do Urbanismo déste ano, foi a
organizacdo do Seminario sobre
tritérios de encaminhamento do
Planejamento territorial da Regido
da Cidade de Sido Paulo. Déste
Seminario participaram 22
profissionais com trabalhos escritos
sobre o tema. Do debate désses
trabalhos resultaram recomendacoes
de maior interésse que serdo
encaminhadas aos prefeitos da
regido metropolitana de Sao. Paulo.
como subsidio e contribuicdo dos
arquitetos. Esse documento sera
publicado posteriormente em
nimero préximo déste jornal.

7) — XXVIII Congresso Mundial de
Habitagcdo e Urbanismo

Inscricbes estdo abertas para o
Congresso Mundial de Habitacido e
Urbanismo a ser realizado em Téquio,
Japdo, entre os dias 8 e 14 de Maio
de 1966. Os temas serdo o0s seguintes:

1 — Nivel de habitacdo popular em
funcio da estrutura sécio-econdmica
nacional.

2 — Circulacdo e estrutura urbanas.
Haverd ainda uma exposicdo sbobre
renovacao urbana bem como uma
visita a vdrias cidades japonesas,
Mais informacées sobre o

Congresso: — falar com o colega
Carlos Lodi — fone: R-8345.

Gregdrio Zolko

Eleicoes

Foram realizadas no dia 30 de
novembro passado, na sede do IAB —
Departamento de Sdo Paulo, eleicdes
para o Conselho Diretor, Fiscal,
Representantes no Conselho Superior
e Delegados na Assembléia Nacional.
Compareceram as eleicoes 248
arquitetos e a chapa tnica proposta
recebeu 239 wvotos. O Conselho
Diretor eleito para dirigir o
Departamento durante os proximos
dois anos € constituido dos seguintes
colegas:

Conselho Diretor

Presidente

Julio José Franco Neves
1% Vice-Presidente

Arnaldo Furquim Paoliello
2° Vice-Presidente

_Roberto Claudio dos Santos Aflalo

3" Vice-Presidente

Jon Andoni Vergareche Maitrejean
Secretario Geral

Israel Sancovski

1? Secretario

Rodney Guaraldo

2" Secretario

Eurico Prado Lopes

1? Tesoureiro

Jodao Clodomiro B. de Abreu

27 Tesoureiro

José Carlos Isnard Ribeiro de Almeida
Diretores

Cesar Luiz Pires de Melo

Gesel Adolpho Himmelstein
Telesfor Georgio Cristofani

Conselho Fiscal

Titulares

Antonio Ferraz de Andrade Filho
Eduardo Corona

Wilson Maia Fina

Conselho Superior
Titulares
Alberto Rubens Botti

Brasil

Eduardo Kneese de Mello
Fabio Moura Penteado
Gian Carlo Gasperini
Oswaldo Corréa Goncalves
Roger Zmekhol

Suplentes

Mauricio Tuck Schneider
Nestor Goulart Reis Filho
Pedro Paulo de Mello Saraiva
Roberto Cerqueira Cezar
Rodrigo Brotero Lefreve
Walter Saraiva Kneese

Assembléia Nacional

Titulares

Abelardo Gomes de Abreu
Carlos. Eduardo Pompeu
Carlos Henrique Heck

Gilberto Junqueira Caldas
Hélio Penteado

José Osores Troncoso

Lauro Bastos Birkhols

Livio Edmondo Levi

Manoel Kosciusko da Silva Corréa
Marcelo Acciolli Fragelli
Nelson Andrade

Paulo de Mello Zimbres

Paulo Thomaz Coelho de Freitas
Ruy Gama

Sidney de Oliveira

Suplentes

Ary de Queiroz Barros

Bonna de Villa

Candido Malta Campos Filho
Francisco de Paula Bicalho
Ivan Gilberto Castaldi

Julio Katinsky

Luiz Ademaro Pinheiro Prézia
Luiz Alfredo Stocler

Luiz Groba Rinaldi

Manoel Roberto Siqueira de
Figueiredo

Mauricio Nogueira Lima - ==
Paulo Selso Duarte +
Raymundo de Paschoal

Rosa Grena Klias

Teru Tamaki

ABDI / Associacao Brasileira de Desenho Industrial

Publicacdes

Dando prosseguimento a sua série de
publicacdes, a A.B.D.I. devera concluir
até o fim déste ano a redacdo e
publicacio dos «Anais do Seminario
sbbre ¢ Ensino de Desenho Industrials,
do Curso de Metadesign, ministrado
pelo prof. Andries Von Onck, e do
Cédigo de Etica. Este ultimo
complementard o trabalho ja
publicado sobre «RelacGes do
Desenhista Industrial com Terceiros

e suas Formas de Remuneracaoy,

elaborado pela comissdo constituida
por Leib Seincman, Michel Arnoult,
Modesto Carvalhosa, Abrahfo
Sanovicz, JoAo Carlos Cauduro,
Antonio Maluf, e redigido por éste
altimo.

Congresso de Viena

A delegacdo da A.B.D.I, que
participou do Congresso de Viena, foi
constituida somente de dois membros,
Décio Pignatari e Livio Levi, apesar

de terem sido seis 0os membros
indicades. A auséncia dos restantes
se deveu a falta de recursos
solicitados ao Itamarati.

Sécio Benemérito

Por proposta do snr. Licio Grinover,
aprovada pela Diretoria e Associados
presente 4 68' Reunido Ordinaria, foi
eleito 1* Sécio Benemérito desta
entidade o prof. Andries Van Onck.
Revista Produto e Linguagem
Dando prosseguimento as atividades
de Informacdo, ja estd no prelo o
n® 2 da revista Produto e Linguagem,
a ser distribuido durante o més de
novembro. Dentro do intercambio
com outras publicacdes de nosso
interésse foi concluido mais um
acordo com os editores da revista
«Boletim Alalc», editada pela

D. Cavalheiro S. C. Divulgacdes.

LAB. ¢ ABDL
A ABD.I. esta encarregada de
apresentar estudos para a divisdo de

campo de atividades entre esta
entidade e o Departamento de
Assessoria Industrial (D.A.L) do
Instituto de Arquitetos do Brasil
(I.LA.B.).

Exposicoes Internacionais

Por falta de apoio governamental,

a AB.D.I. nio pode enviar a
representacdo do Brasil a Exposicao
de Desenho Industrial «O Desenho e
a Comunidade», promovida pelo
I.C.SI.LD. em Viena, apesar de ser o
Brasil um dos 8 paises que tiveram
trabalhos aprovados para figurar
nessa exposicio.

“Regulamentacio de atividades

profissionais

Diante da auséncia de referéncia
ao Desenho Industrial na
regulamentacdo de atividades
profissionais fiscalizadas pelo
C.R.E.A, a ABD.I indicou uma
comissdo, constituida de diversos
professores de escolas de Engenharia,

Arquitetura e Desenho Industrial, de
Sao Paulo, Guanabara, Minas Gerais,
Rio Grande do Sul e Pernambuco
para elaborar a regulamentacio a
ser enviada ao C.R.E.A.

Noves socios

Antonio Domingos Battaglia
Carlos Alberto Inacio Alexandre
Daniel Lafer

Féabio Eduardo Serrano
Ferrucio - Baschenis

Gunter Eberhardt

Jorge Silvio Haberkorn
Luiza Toscano

Manoel Kosciuszco Corréa
Sérgio de Souza Barros

Publicacoes recebidas :
Architect and Builder — junho, julho.
Design — junho, julho.

Boletin do L.C.S.I.D. — n® 16, 17, 18.
Design Calendar — julho.

Sia Journal — julho, agbsto.
Architectural Design — junho, agosto.
Design (India) — julho, agbdsto.

Edificio California

Em obras de
responsabiiidade
se aplica Blokret

Blokret Pavimentacoes Articuladas s.aA.

- Fones: 34-5207 2 35-4792 - Rua Barao de ltapetininga, 255/11.° - Conj. 1110
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Artes Plasticas

Alberto Burri

A pintura de Burri € plana, sem
qualquer indicagdo de profundidade.

A matéria é enfatizada e
diferenciada, a cor tinge o conjunto
‘em trabalhada monocromia ou
espalha-se por regides penetrando as
concavidades e asperezas da textura,
fortalecendo, ambas, a superficie. As
fases dos Sacos, Madeiras,

Combustoes e Ferros sido variacdes
a duas dimensoes, Praticamente, nao
ha formas fechadas sobre o plano,
s6 indicios de forma (a forma
fechada criaria a ilusdo figura —
fundo, isto &, de espaco). Quando as
emprega, eventualmente, trata-as em
negativo, como buracos, invertendo
e anulando assim a tendéncia natural
para avancar e restituindo o plano.

Outras épocas, oufros homens,
elaboraram espagos (ou ndo-espacos)
plasticos semelhantes, com menor
rigor, entretanto, como por exemplo,
durante o paleolitico franco
cantabrico ou o0s primeiros séculos
da era cristd. Este artificio respondia
as necessidades concretas do cacador
de renas e dos provéaveis méartires:

a de obter alguma seguranca,
embora fosse a segurancga de uma
imagem. O cacador dependia de um
elemento instdvel, imprevisivel para
a sua subsisténeia: a cacga; o outro
defendia principios proibidos e

iy pe
constantemente perseguido. Para os
dois a realidade era profundamente
angustiante. A arte foi transformada
« em instrumento de compensacio.

Dela esperavam o fornecimento de
alguma verdade indubitdvel, que se
opusesse a incerteza e aparente
hostilidade do mundo, de valores que
nao fossem relativos e, portanto,
mutaveis.

Ora, relacdo, em pintura, é espaco.

Espaco € comprometimento,
_comparagao. E definir um pelo outro,
a parte pelo todo, por suas
referéncias. Suprimindo o espaco,
desaparecem as relacoes e as formas
passam a valer em si. A superficie
plana, presente, dispensa qualquer
outra articulacdo. Com a supressio
das relacoes, fica eliminada a duavida,
a inquietacdo que introduz a
impossibilidade de determinar,
precisamente, 0 que € um objeto ou
uma forma baseada em vinculacdes
exteriores.

O homem das cavernas e o cristio
primitivo mantiveram, entretanto, um
minimo de espacialidade (no interior
do simbolo ou na sucessio de planos
proximos); indicaram leves

sfencia. a. um  grapo-.. .

profundidades, isto &, relacoes e
compromissos controlados. O valor a
ser conquistado, o marco estével,
deveria servir como apoio e
orientacdo para a atividade pratica.
Deveria ter um isolamento relativo
que possibilitasse, simultineamente,
a sua permanéncia e seu engajamento
como eixo regulador da acdo, Era
momento de interiorizacdao que
encaminhava para a reobjetivacio.

O bisio das pinturas parietais pode
ser visto como retrato (Hauser),
abstracdo que afastava a contingéncia
do bisdo real (Worringer) e
elemento de magia propiciatéria
(Breuil).

Em Burri, rompe-se este ténue
contacto com o mundo. A
profundidade é radicalmente abolida.

A imobilidade (gque vem da auséncia
de ar, de campo para movimentacdo)
abafa e coagula os vestigios de vida,
impede a configuracio de fluxo
permanente dos fendmenos. Todas
as passagens e pontes para o
exterior, téda aproximacido direta com
os problemas maiores da atualidade
sao cuidadosamente evitadas.

Mais que nunca, hoje, as
significacdes e os valdres tradicionais
se dispersam na complexidade quase
irredutivel das relacoes sociais.

Progressivamente, desaparecem as

‘possibilidades—de—interferéneia-da. —

consciéncia, enguanto conseiéncia,
no andamento da sociedade
contemporinea, A superestrutura
atual, no seu conjunto, limita-se a0
registro passivo e inoperante de uma
infraestrutura auténoma. Em nenhum
periodo precedente as forcas
produtivas haviam tomado essa
forma indiferente ao comércio dos
individuos como tal. A inatividade
forcada degenera, desarticula, dilui
0s valores, Seu nio comprometimento
indiferencia. Sua gratuidade e
homogeneizagdo — sua morte — €
diretamente proporcional a
auto-suficiéncia crescente do
mecanismo social.

Este «caos», Burri reflete por
oposicdo. Mostra o que ndo ha, mas
é indispensavel, as compensacbes das
frustragoes. A realidade aparece
através de um jogo de espelhos
deformantes, através de uma
compreensdo ativa e modificadora.

A opressio das manifestacoes
humanas, a total marginalidade das
colocacdes pessoais, a despreocupacio
com as implicacGes nao-econdmicas,
a angustia que gera esta
unilateralidade, Burri opfe uma
violenta afirmacdo de independéncia.

E o faz com o exagéro sintomatico
dos desequilibrios patolégicos.

A radical desespacializagdao em Burri
procura proteger essa afirmacio. A
contradicio entre o humano e ©
economico, dentro das atuais relagoes
de produgdo, atingem tal agucamento
que seria ilus6ria a pretensiao a
compromissos satisfatérios. Burri
teve pesadas experiéncias pessoais
desta divergéncia: na guerra, quando
foi convocado para o servico médico
do exército italiano na Africa, tendo
presenciado os efeitos de uma
absurda disputa de mercados; e,
posteriormente, num campo de
concentracio do Texas, quando foi
totalmente «esquecido» no deserto,
alimentando-se de restos de conserva
e cobras, porque se recusara a
«colaborar». O isolamento fisico a
que foi levado para manter um resto
de dignidade, de existéncia propria,
€ 0 mesmo isolamento que envolve
seus trabalhos, sua ut6pica
demonstracido -de liberdade.

O valor que Burri isola e afirma € a
subjetividade. Subjetividade tdo
acentuada e essencial que chega a
desprezar qualquer elaboracido: € a
crua e exacerbada glorificacio da
vontade,” do ecapricho, da criacdo. A
forma plana se abre livremente
solicitando o contacte empatico com
o observador: a forma aberta € a
_forma_de interaco, da comunicacio.

Em resumo — para resguardar e
salientar o débil wvalor de oposicio,
afasta-o do chogue com a realidade
que, mais forfe e concreta, o
destruiria, A seguir, no seu campo,
manifesta uma interioridade imensa
e, através dela, procura o diilogo.
Mas um didlogo significativo, em que
cada um, com as propostas
individuais de fechamento da forma
aberta (fi-fendmeno), possa
projetar-se, reconhecer-se enguanto
sujeito. A exaltacio dos movimentos
individuais, da subjetividade é a
resposta a tirania do econdmico.

Ha uma légica interna que
acompanha a légica externa: as
incoeréncias de linguagem, na arte,
derivam de situacbes irracionais. A
supressdo do espagco leva ao
desaparecimento da estrutura.

Estrutura € organizacao, distribuicéao
e equilibrio de massas e tensfes, €

o principio regulador das relagdes. -

E indispensavel quando ha espaco,
cuja definicdo e qualidade é dada
pelo tipo de estrutura empregada.

Espaco sem estrutura é o nada.
Mas plano sem estrutura é a

substituicio da pintura referencial
pelo objeto presente. (A substituicido
da referéncia pela apresentacdo, em
Burri, € outra maneira de garantir a
integridade do walor isolado).

Mas, desestruturalizado =— informe.

Burri € um informal. As formas sido
dispersas e a indiferenciacio & quase
total. Nenhuma organizacio as
vincula, desaparecem as hierarquias
significativas. O quadro se
transforma em suporte de descargas
psiquicas desordenadas: manchas,
ranhuras, orificios de violentacio, etc.

Nos seus ultimos trabalhos (Plasticos)
o espaco real entra no campo
plastico, destr6i a pequena base
s6lida que ainda carregava: a
superficie dspera, remota referéncia
ao concreto. A matéria se torna
transparente, impalpavel, os orificios
se agigantam, superpdoem. A pura
subjetividade se desliga totalmente
do real.

A intencdo original que encaminhou
a desespacializacéo, foi truncada pelo
desaparecimento consegiiente da
estrutura. Desprezando o0s recursos
exclusivamente formais e decorativos,
empregande sua linguagem com
honestidade, sdomente sugere seu
projeto inicial. O walor pretendido
ndao se configura, ndo se corporifica
suficientemente, nio consegue atingir
o plano do simbolo, ndo ultrapassa
a caética apreseafacdo de atividade
interior. A angustia motivadora,
somam-se as criadas pela irrealizacao
de uma trangiiilidade incompativel
com 0 nosso tempo.

A contradicio entre a forma e a
vontade traduz a contradicio entre
a vontade e a pritica, entre a
tentativa de salvacdo pela exclusiva
conquista de valores culturais estaveis
e uma realidade que déles independe
e 0s decompbe. A escapatoria
experimentada., a busca de apoios
fora da existéncia material e
concreta, o nio reconhecimento da
necessidade de transformacdo total,
fazem abortar a proposta contida na
desespacializacdo radical.

Sobra o grito, o gemido, o terrivel
protesto, a sofrida subjetividade ‘que
passa a habitar, informe e inutil, o
nada.

A premiacdo de Burri na 8* Bienal
& curiosa. E o reconhecimento geral
da faléncia das relacGes sociais
atuais e da ideologia que as sustenta.
Talvez seja mais uma demonstracio
da mercantilizacdo geral de todas as
coisas hoje, inclusive de um
atestado de 6bito.

Sergio Ferro

Portas basculanjes para
garagem.

Executa-se qualquer
tipo e desenho

Carpintaria Bélem Ltda.

Avenida Sapopemba 475 | Agua Rasa |/ Fone 93-1352 | Caixa Postal 13.551 | Sao Paulo
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Arte japonésa

1 — Introducio:

O povo japonés é um grande enigma
até hoje. Sabe-se apenas que é ©
produto final do caldeamento de
diversos poves — aut6etones e
al6ctones — quase todo ocorrido
em tempos pré-histéricos.

Sua lingua nao € irma da chinésa;
nem ha influéncia direta dos idiomas
da ilhas do sul; reivindica-se, por
vézes, um longinquo parentesco com
o coreano. Os especialistas atuais
colocam o japonés numa categoria a
parte, de origem ainda ndo.
esclarecida.

O nipbnico pediu emprestada a
escrita chinésa; criou, ha mais de um
milénio, o alfabeto fonético para
preencher os vécuos existentes;
absorveu de corpo e alma os
movimentos culturais, filoséficos e
religiosos do continente asiitico,
através da peninsula coreana. E os
nacionalizou.

De origem divina segundo a lenda,
passou sucessivamente de matriarcal
sistema para o govérno imperial; dos
nobres, no qual se conservaram
resquicios do antigo matriarcado para
0S samurais — guerreiros — primeiro,
os de sangue imperial, depois ndo
mais; o imperador novamente,
passando ao parlamentarismo, j4 na
primeira década déste século.
Cumpridos ©os dois mil e seiscentos
anos de Histéria désse povo
enigmético e fascinante, o mundo
procura-lhe atualmente a cultura —
a meta abrange todas as graduaces
situadas entre o ex6tico e o
«diferente», até o ideal moderno de
concepcdo arquitetdnica.

A psicologia e o senso estéiico

do japonés:
O japonés original possui as seguintes
T s B .

— respeito ao superior: seja a Deus,
ap ancestral, aos pais, aos mestres
e ao superior hierarquico.

— ¢ emocional: simples e facil de se
inflamar.

— crenca na alma: donde a
coexisténcia e até confusdo do deus
autéctone e Buda.

— honestidade: o que é bom € bom,
0 mau € mau. Resultado: nfo colhe
vantagens nos negécios.

" — realista: se a vida é transitéria,
para que usar muitas palavras numa
discussdo? E dificil um japonés bater
numa mesa para sustentar uma teoria.

Escreveu Hearn: «O ocidental constr6i
~a casa para a futura geragdo. O
nipbnico, para passar seus dias».
— otimista: os acidentes que o
afligem sdo meros fenbmenos desta
Terra. Talvez esteja aqui o «x» de
sua Tapida recuperagido apds a
guerra.

— respeito ao nome: tem orgulho de
ser filho de Fulano de Tal. Pode até
suicidar-se pelo nome ou pela péatria.

Quanto ao suicidio de Madame
Butterfly na 6pera de Puccini, pela
traicio do marido, € uma passagem
absurda e impossivel.

— pureza: de corpo e alma. O
«seppuku (haraquiri) € para a
justificacio da sua pureza. Os
samurais ndc tocavam as moedas
diretamente com as méos. Policiais
e mesmo os hotéis ndo aceitam a
gorgeta, considerando-a até ofensiva.

«Propinas» e comissoes sdo influéncia
ocidental, dos ultimos cem anos.

Também é o gdsto da pureza que
faz o nipdnico empregar a madeira
crua nas construcdes.

— simplicidade: sua moradia € um
exemplo caracteristico. Nada de
complexidade e luxo. O japonés tem
também uma «resignacdo tipicamente
masculina».

— brandura: os samurais tinham
compaixao pelo inimigo indefeso.

Em 1185, na batalha de Iti-no-Tani,
Kumagai Naozane foi obrigado a
matar o general Atsumori de Heike,
apGs fracassar no propésito de o
deixar escapar. Largou as armas
com a paz. Féz-se monge e passou
sua wvida a orar pela alma do jovem
guerreiro, tdo parecido com o filho
de 17 anos, que perdera naquele dia
longinquo.

Também, no Japao, nunca se queimou
um sabio na fogueira.

— amor a natureza: enquanto o
ocidental canta o amor em Sseus
poemas, ¢ niponico aprecia mais as
belezas das estacGes do ano, as
fléres, os pédssaros, o luar, a neve.

O mesmo ocorre nas artes e na
literatura em prosa.

Os nomes das pessoas sdo retirados
de flores, folhagens, etc.

Os cereais e legumes, séio consumidos,
na maioria, sem modificacdo de suas
caracteristicas.

A aplicagdo direta dos materiais de
construcdo, o entrosamento
natureza-vida, a tendéncia do uso da
topografia tal e qual & sédo
conseqiiéncias diretas disso.

Estas caracteristicas aparecerdc em
maior ou menor proporcio ou mesmo
diluir-se-d0 em outras novas, através
do tempo.

— Quando fui ao Japio em 1957
— comenta papai — encontrei meu
velho amigo, o arquiteto Junzo
Sakakura, que aqui estéve no

IV Centendario. Ele fora comissionado
pelo -governg para projetar o jardim
para o Pavilhdo Japonés na
Alemanha.

«Chegando la» — disse Sakakura —
«achei uns senoes. Pedi para .
corrigi-los. O executor alemdo disse
ndo. Ele executara tudo de acoérdo
com o projeto, tracando coordenadas.
Era simplesmenfe uma pequena
mudanga de angulo duma pedra, que
o senso estético requeria. Supliquet,
implorei, suei para conseguir
modifica-lo».

Na pratica do teatro cldssico de NO
— surgido no século XIV, sob os
samurais — aconselha-se o seguinte:
cante trinta vézes a peca inteira e
se errar uma palavra ou uma nota,
comece de novo e pratique mais
trinta vézes.

As pecas duram uma hora ou mais.
Sao representadas hoje em dia

duzentas e trinta, mas um professor
da matéria devera saber, ao menos,

“cem de cor.

A espada japonésa, na aparéncia, nio
difere de qualquer outra, fabricada
mecdnicamente. E, porém, dobrada
nove wézes na sua confeccio

demorada. Isso, em camadas, chega.

a quinhentas e oitenta laminas de
aco superpostas. Se cada lamina tiver
a espessura do papel mais fino,
teremos, no total dez centimetros.

A espada tem a espessura de cinco
milimetros, — quanto medira cada
camada? Abstraindo-se os inumeros
Processos por que passa...

A arte ndo poderia sobreviver a
custa de imitacBes e enxertos que
achamos inferessantes. Depende, sim,
de estudo, amadurecimento e da
maneira de encara-la.

Eico Suzuki

Musica de vanguarda e comunicacao

Foi ouvindo uma gravacdo de
Elisete Cardoso que pudemos
precisar melhor o tema déste artigo,
e varias idéias obscuras que tinhamos
a respeito da musica moderna de
maneira geral, e de vanguarda em
particular, se tornaram mais claras.

Ao ouvi-la, e sentindo todo seu
poder de comunicacdo, pusemos-nos
a pensar em como estd alienada do
grande publico a maior parte da
musica contemporanea nac popular,
e como sido grandes as dificuldades
de uma conciliacio,

Procurando colaborar néste primeiro
numero do jornal, colocamo-nos na
posicdo de arquiteto interessado pela
musica moderna, € que procura

explicé-la e situa-la no mundo atual.

E o fazemos com as naturais
restricoes de quem ndo € miisico,
tampouco critico.

A primeira impressio € de que, hoje,
como manifestacdo no campo da
criacdo, a musica, se ndo chega a ser
ausente, € sem divida a forma de arte
que mais distanite estd de seu
consumidor, o publico ouvinte. Se
colocada paralelamente as outras
artes, seja a pintura — com a qual
uma comparacio pode dar resultados
mais imediatos e objefivos — seja a
literatura, arquitetura ou escultura,
nao sera dificil perceber que a
miusica contemporanea € a que tem
sido menos divulgada, entendida e
aceita (ou, procurando o fechamento
do circulo producdo-consumo,
poderiamos dizer entendida, aceita e
divulgada).

Desde o inicio déste século, até
arredores de 1940, a musica passou
por uma série de inovacOes
revoluciondrias que, somadas;
representaram: o fim da musica
tradicional, se assim denominarmos
aquela que, dentro da linguagem
tonal, obedece sempre as regras de
harmonia, construcdo melddica e
ritmo. Se a ruptura com @ésses trés
principios bésicos e o nascimento da
atonalidade de um lado enriqueceram
tremendamente as possibilidades do
compositor, alargando o seu campo
de criagdo, conseguiram, por outro
lado, com as inovacdes que dai se
originaram, afasti-lo das audiéncias.

Nosso ouvido ocidental estid tio
subconscientemente acostumado 2
musica construida segundo essas
regras tradicionais que até Bartok
ou Stravinsky raramente so incluidos
nos programas normais de concertos.

Stockhausen ou Boulez, compositores
vanguardistas dos mais conhecidos,
jamais foram transmitidos pelo radio,
para citar o caso brasileiro. Aqui, é
preciso ressaltar, a falta de divulgacéo
da musica moderna € guase completa,
0 que corresponde, na pratica, a sua
auséncia, uma vez gue a Unica

maneira efetiva de conhecer e avaliar
uma obra musical é ouvindo-a.

Na pintura, do mesmeo modo, a
ruptura com a tradicdo € bem
evidente, e também a revolucionou,
a ponto de, hoje, ndo se poder mais
separad-la ‘claramente da escultura.

O nome «pintura» ja nfo se lhe
aplica bem, pois passa a ser um
objeto; ndo resulta isso na
desvalorizacio da «pintura», mas
sim na valorizacio do objeto, e uma
geladeira, uma casa, uma Xicara ou
um «quadro» passam a estar lado a
lado numa escala de valores. 56 se
diferenciam por seus fins, suas
funcdes.

Historicamente, todo periodo de
experimentacdo foi seguido de uma
fase de reacdo (ou falta de reacao,
correspondente a auséncia de
resposta) e de sintese, na qual se
avaliam as novas propostas. No
nosso século, porém, a transformacio
musical tem sido tic rapida e radical
que mal houve possibilidade ou
tempo para’ uma sedimentacido. Os
compositores modernos passaram 4
aceitar o fato de serem suas
propostas vanguardistas entendidas
apenas por uma pequena parte da
audiéncia, o que s6 serviu para
aumentar ainda mais a separacio, @
ponto de, mais recentemente,
ressentindo-se disso, os autores se
proporem a simplificar sua linguagem,
ao lado da procura de um contacte
mais constante e direto com o
ouvinte.

Ndo ha, ao que parece, explicaciac
fisiolégica para a dificuldade de
aceitacdo da atonalidade

ou politonalidade, das

dissonancias ou de inovacoes
ritmicas, (para nao falar nas
composicbes concretas ou eletronicas).

Se se puder justificar a escala
cromatica tradicional como a que
mais agrada ¢ ouvido humano, por
exemplo, como justificar a miisica
oriental, com base na escala
pentatonica, ou a miusica de tantos
povos da antiguidade, ¢ de nossos
dias, onde os intervalos de quarto
de tom sio tdo comuns?

O que nos parece melhor explicar
— em patte — a dicotomia musica
de wvanguarda-consumidor € a
dificuldade de comunicacio, em
virtude da auséncia de um contetdo
seméantico da maioria da producdo

dos naoss dias, e gue-sembref
tma caracteristica da musica do
passado. Hoje nao se & mais, de
maneira geral, impulsionado por um
fervor religioso, como € o caso de
toda a musica da Idade Média, de
Bach e muitos outros autores, nem
se conta com o patrocinio e
necessidades da gente de uma Corte,
como foi o caso de Mozart, tampouco
ha o ambiente roméantico do século
XIX, de onde nasceu Beethoven.

A musica de vanguarda situa-se,
guase sempre, num plano sintatico, de
predominio do texto sbébre contexto,
de dificil assimilacio e, porisso
mesmo, arte de natureza ndo
democratica. Sua existéncia, no
entanto, & imprescindivel, pelo valor
de pesquisa, e acaba eventualmente
sendo absorvida, como a Historia da
Miisica bem mostra, dai sua
importancia.

E, lembrando ainda Elisete Cardoso
e — e portanto a miusica popular —
sentimos a necessidade, para a
reconciliacio, de um contetido
semantico. Cabe notar, finalmente,
que hoje em dia, mais do que nunca,
os miisicos contam com 0s mais
diversos e eficientes processos de
comunicacdo, seja com o disco,
«tapes» magnéticos; radio, cinema €
televisao. Nao se restringem mais ac
concerfo, que ora nao passa de um
museu musical. Ficou mais clara, por
outro lado, a verdade hist6rica de que
0 compositor ndo escreve apenas ein
virtude de uma necessidade que lhe
¢ interna, mas também em funcdo de
necessidades musicais criadas por
acontecimentos histéricos, o que lhe
confere a responsabilidade de saber
por gue, para gue e para guem
escreve suas obras. A arte como uma
tarefa, ndo como evasdo.

jodao Rodolfe Stroeter

Eletroduto... é Cordelli
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No fim da década de 40 o
Governo brasileiro, temendo a queda
do preco internacicnal do café,
preferiu, em vista da acumulacio da
divida comercial externa, estabelecer
um - sistema de contrdle seletivo de
importacoes a .desvalorizar o
cruzeiro. A nova politica financeira
— banindo a anterior que permitia
importactes sem critéric no mesmo
nivel cambial fixado durante a
“guerra, em defri, cnto dos interésses
industriais do Pais — wvinha agora,
atraveés de prioridades e subsidios as
importacoes de matérias-primas, bens
intermédios e equipamentos, proteger,
embora indiretamente, a inddstria
nacional:

Por volta de 1950, em wirtude mesmo
da lei do Congresso Nacional que
concedia as facilidades acima
referidas, altas personalidades do
mundo de negocios paulista

— armadas, além do prestigio
econdmico-financeiro, tAo-somente
de certa dose de idealismo e da
ingénua confianga no éxito prometido
pela observacio superficial do amplo
mercado propiciado pelo
desenvolvimento urbano —
lancaram-se no empreendimento
cinematografico de maior vulto
surgido até entdo no cendrio
brasileiro. Assim, sem anilise de
conjuntura maior do que a que
orientou a implantacio de outras
indGstrias nacionais — produtos
aleatorios onde a auséncia de uma
politica consciente sempre prevaleceu,
em razdo do processo de formacio

O malégro que as atividades nesse
setor conheceram no passado n3o
eram de molde a informar a
experiencia presente. Manifestacoes
individuais ou de modesto espirito
associativo, sem grande expressao
na hierarquia econdmica e social do
pais, desaconselhavam comparacoes.

Nio foi, por isso, possivel evitar 0s
€rros anteriores. Acreditava-se que
havendo piiblico e salas exibidoras,
8 producao se escoaria
automaticamente, o que impedia de
ver até que ponto a producic,
distribuicdo e exibicio de filmes sio
auvidades soliddrias. Ndo se procedeu
tampouco a uma investigacido do
mercado, e a legislacdo
Cinematografica vigente s6 depois se
constituiu em objeto de preocupacio.

Fatbres peculiares de ordem social
€ econdmica, entretanto, distinguiam
a industria de cinema das demais

industrias brasileiras. Enquanto - estas
Se impuseram na base de substituicio
das importacGes, beneficiando-se com
0 declinio de nossa capacidade para
importar e com a inflacdo, aquela,
apesar das facilidades obtidas para
a compra no exterior de '
matéria-prima e equipamentos, viu-se
envolta em contradicoes tais que néo
foi possivel evitar o seu colapso. As

I' causas déste, entretanto, ndo estavam
> — COmoO insinua a tese de Glauber
f‘ Rocha apresentada recentemente na
. Resenha do Cinema Latino Americano
p}’ em Génoeva — «na esterilidade,
T-"'“. gerada pelo raquitismo filos6ficoy,

- dos filmes produzidos O inventario
,'t; processado apés a derrocada, devido a
™ forte impressio provocada, niao s6

significava, mas também, e

principalmente, pelo que ja

representava no plano da cultura,

permitiu mostrar que elas eram de
| outro teor. As revelagdes feitas por
|

# W pelo gque o empreendimento
|
f

Cavalheiro Lima na Primeira
Convencio de Critica
Cinematografica, e os

artigos de Paulo Emilio Sales Gomes,

~sozinha
tal politic

do éapﬂ:_a}xsmo"'mdﬂst '} no Brasil —,
adas em S. Paulo as
e ] es. T

logo depois, no Suplemento Literario
do Estado de S. Paulo, aclaram o
assunto,

O piiblico de cinema no Brasil — e
como conseqiiéncia, o comércio
cinematografico — foi criado e se
desenvolveu para o filme estrangeiro
e em funcao de seus inter@sses. As
distribuidoras portanto, alheias a
producdo nacional, ndo tinham
nenhuma razdo para prestigiar ou
proteger uma indtstria que, por estar.
em seus inicios, apresentava
mercadoria menos lucrativa do que
a estrangeira com que habitualmente
trabalhavam. Nossa legislacio trilhava
0 mesmo rumo; para 0s podéres
pablices, cinema era o importado,

A deformacéo provinha muitas vézes
da falta de consciéncia do problema,
isto €, da incapacidade de
equaciona-lo; outras vézes, da
necessidade de adotar medidas legais,
de cariter imediatista, para satisfazer
determinados setores ligados 2
atividade cinematografica, medidas
que sempre redundavam no amparo
a importacdo de filmes prontos e na
defera de interésses alienigenas. Ao
mesmo tempo que subsidiava a.
compra no exterior de pelicula
virgem, o govérne congelava as
entradas de cinema — num periodo
de inflacdo generalizada — e
compensava a diminuicdo do lucro
das emprésas estrangeiras,
autorizando a exportacio, pelo cambio
oficial, das rendas auferidas. As
companhias brasileiras arcavam assim,
zinhas, com o onus resultante de
enquante que nés

A Lo

verdadeira importancia caltural da
fita,

Estas consideracfes nio tém por
objetivo estabelecer uma relacio
causal entre o cinema brasileiro mais
recente e 0 movimento industrial
cinematografico paulista da década
passada, nem muito menos
reivindicar prioridades. Pretende.
isto sim, mostrar que a crise
daquele movimento — e também' o
patriménio profissional por éle
acumulado — obrigando a analises
de aspectos culturais, econdmicos.
sociais e legislativos referentes a sua
realidade particular, atuou como
elemento catalisador no processo
evolutive da nossa mentalidade
cinematogrifica, desempenhando
funcio esclarecedora dentro da nossa
cultura. Passou entio o cinema a
participar da tomada de consciéncia
da realidade nacional que,
principalmente de 1930 a esta parte
e em virtude das mudancas de
estrutura social e politica ocasionadas
pela industrializacio, tem informado
toda a vida intelectual do Pafs. A
necessidade social de um cinema
brasileiro comecou assim a
amadurecer, fazendo ao mesmo tempo
germinar a orientacdo teméatica que
s6 agora vai se definindo. O processo,
lento e mnecessirio, nio dispensa o
seu passado.

Adquirida a consciéncia de que o
cinema nacional deve expressar nossa
realidade, o problema que ora se
coloca € o de método para aborda-la,
0 que conduzira a linguagem, isto &,
a forma.

= 2

producdo alheia.

A nova geracao de criticos, entusiasta
do CINEMA NOVO, tende a minuir
0 papel desempenhado por Sie Paulo
na formacio cinematografica nacional.

Negando. precursores de mérito
artistico e alegando falta de
participacdo no movimento renovador,
parece acreditar que €sse movimento
teria condicdes de se

impor sem o que o antecedeu. «O
que houve, afinal, de
cinematograficamente entusiasmante
ou indiscutivel néstes dez ou quinze
anos de cinema paulista?y, pergunta
um jovem critico. A resposta nio nos
conduz evidentemente a nenhuma
obra-prima, mas nos reporta ao labor
profissional dos anos cingiienta,
mais importante de resto que
qualquer eventual excecio de grande
qualidade. O cinema atual & produto
da consciéncia de uma realidade
gerada a partir da tentativa de
implantacio e do insucesso da
inddstria de Sdo Paulo. A aquisicio
dessa consciéncia propiciou a
«Primeira Convencio de Criticos
Cinematograficosy e a constatacio
de que a critica, em sua maioria,
permanecia alheia & probleméatica do
cinema nacional, deliberando, por
isso cassumir atitude clara e definida
perante os problemas que sufocam
nossa - industria, esforcando-se por
libertar o Brasil de sua condicao
de Pais cinematograficamente
sub-desenvolvido». Resclucdo que
originou o GEICINE (cuja atividade
néo cabe aqui discutir). Ndo teria
essa autocritica ajudado a wvalorizar
e divulgar os filmes ARUANDA
— hoje considerado o manifesto do
CINEMA NOVO — e BARRAVENTO;
aquéle pronto na ocasido, éste
comecado? Por outro lado, foi o
PAGADOR DE PROMESSAS — filme
de Anselmo Duarte premiado em
CANNES — que além de chamar a
atencdo da ecritica estrangeira,
ampliou o interésse dos produtores
e do publico pelo nosso cinema,
beneficiando assim os rovos
cineastas. Nisso reside alias, a

S—ambiemte—de—euforia _
desenvolvimentista dos dltimos dez
anos, ao propiciar o gésto pela
realidade, néo forneceu instrumentos
suficientemente aptos para
penetra-la. Possibilitava a constatagio
dos males, mas falseava os meios
de cura, Os acontecimentos de abril
de 64, resultados de uma situacao
politica ilus6ria, vieram exigir um
realismo mais profundo. A atual
geracdo de criticos e cineastas
formada na atmosfera otimista
anterior, padece até agora seus
efeitos. O cinema de discussio e
protesto social que advogam e cujas
realizacées tém alcancado o maior
éxito ja obtido por filmes brasileiros,
carece ainda daquela objetividade
que o debate requer, perdendo
assim parcialmente sua eficicia
expressiva. O realismo critico que
o CINEMA NOVO propée, guarda,
pela sua incipiéncia, ressaibos
roméanticos,

(A idealizacio do operdrio e do
nordestino € hoje lugar comum na
musica, teatro e cinema brasileiros.

No filme «OS FUZIS» — onde ha
uma procura de objetividade no
tratamento do homem do Nordeste,
embora ndo haja na apresentacio
dos seus problemas — a consciéncia
da miséria social de uma coletividade,
abandonada numa das regiGes mais
subdesenvolvidas do pafs, pretende
ser transmitida pelo gesto individual
de um personagem que apesar do
cotidiano contacto com a fome e com
a morte, € acometido de siibita
explosdo emocional ap ver o cadaver
de uma crianca morta de inanicio.

No documentdrio A HISTORIA DO
CANGACO, rodado pelo método
cine-verdade e recentemente
premiado no Festival de Curta
Metragem do Rio, o cangaceiro tem
sua funcdo social equiparada ao
guerrillieiro — confusdo formal que
prejudica sobremaneira a finalidade
da fita).

Essa falta de definicio conceitual de
problemas particulares e especificos,
sojed sopeiel] 1os wopod oeu Bl anb

O cinema brasileiro: reconsideracoes

signos apreendidos, impede a
elaboracdo de convencgGes adequadas
para expressd-los, dificultando assim
sua comunicacido. Em recente
entrevista, Glauber Rocha,
referindo-se ap problema da
incompreenséo, afirma gue «o cinema
brasileiro procura expressar nossa
realidade, e nossa realidade é
desagradavel ao publico. Miséria nio
é bom de se ver,..» e acrescenta:
«0 cinema brasileiro, por ser um
fendmeno novo, ainda ndo dominou
sua linguagem a ponto de substituir,
perante o pablico, os valores
instituidos pelo cinema tradicionals.

A primeira afirmacio, entretanto,

s6 parcialmente corresponde-a
verdade. Se bem que «a producdo de
filmes deve 0 seu maior éxifo 2a
compreensio de que o espirito do
pegueno-burgués € lugar de
convergéncia psicologica das massas»
e gue «a atitude pequeno-burguésa
perante a vida € caracterizada por
um otimismo sem visdo nem
inteligéneia critica», havemos de
convir que essa observacio de Hauser

- corresponde mais a realidade urbana

dos paises capitalistas desenvolvidos
e que o puablico brasileiro é muito
heterogéneo e por demais identificado
4 nossa miséria, para que a pressio
emocional que ela exerce sdbre os
artistas e intelectuais nfo encontre
recepcao de sua parte.

A Miséria, enquanto
néo € transposta em linguagem
artistica, nada significa esteticamente.

Héa pois .gue buscar a maneira eficaz
de despertar a «inteligéncia critica»
das_massas. Dizéf pOr 188G, qUe. .
«nos (os cineastas) compreendemos
essa fome que o europeu e o
brasileiro na maioria nfo entendeu»,
e que «a fome latina... nao &
somente um sintoma alarmante: é
o nervo de sua propria sociedade,
al reside a trdgica originalidade do
CINEMA NOVO diante do cinema
mundial: nossa originalidade & nossa
fome, e nossa maior miséria é que
essa fome, sendo sentida, nio &
compreendida» (tese apresentada em
Génova), corresponde 2 atitude
roméntica do artista insatisfeito e
avido de reconhecimento. A segunda
afirmacdo da entrevista é bastante
mais objetiva, conguanto traia certo
ideal de originalidade, pois expressa
a necessidade de substituir os
valores instituidos pelo cinema
tradicional para que o nosso se
imponha. A substituicdo, portanto,
ndo deve ser entendida no sentido
de eliminar o estabelecido, colocando
em seu lugar algo absolutamente
novo; isso ndo criaria nada de
comunicavel. Os wvalbres instituidos
pelo cinema s3o solidarios & sua

_forma, e todo o desenvolvimento

formal «pressupde para sua
compreensio a compenetracio com
as etapas anteriores do
desenvolvimento, etapas ji superadas,
mas que, entretanto, deixam wivas
suas marcas». Ha pois que
reinterpretar 'as convencgoes
cinematograficas de acordo com os
novos propositos. E necessério, porém,
uma posicao clara e definida face
ao contetido para uma elaboracio
consistente da forma, s6 assim o
cinema brasileiro «dar4 finalmente ao
piblico a consciéncia da nossa
prépria misériay, conquistando
dessa maneira sua dimensido humana.

Noia: Foram citados, por wvézes

textualmente, artigos e obras dos
seguintes autores: Celso Furtado,
P-E Sales Gomes, Arnold Hauser,
Glauber Rocha, Rogério Sganzerla.

José Luis P. Backheuser.
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No principio déste ano, ao tempo em
que Arena conta Zumbi e Opinido
eram lancados a platéia paulistana
idéntico anseio de afirmagao
ideol6gica tinha Iugar em um estande
do Ibirapuera por ocasido do II° Saldo
de Ciéncias e Aplicacbes Médicas.
Embora por um periodo mais curto
de tempo e destinado a um publico
especializado e portanto mais restrito
o estande dos centros Académicos das
Escolas ligadas ao Bloco Satde
(Medicina da U.S.P., Paulista de
Medicina, Medicina Veterinéria,
Farmacia e Bioguimica, Faculdade
de Ciéncias Médicas da Santa Casa)
teve como principal méritc o de
congregar boa parte de nossa classe
universitaria envolta em diferentes
atividades e curriculos escolares em
uma Unica equipe demonstrando
perfeita integracdo universitaria com
ideais comuns claros e definidos a
saber:

1 — Esclarecer o publico visitante
a0 saldo, médicos, farmacéuticos,
... . .. jmstriais do ramo. outros estudantes
FE S eeus familiares; da urgéncia de
uma tomada de consciéncia e da
necessidade de uma definicio de
atividades profissionais no sentido de
minorar © problema social
concernente a sadde, educacido
(sub-nutricdo, morte prematura,
epidemias, hidrofobias, sifilis, males
endémicos, esquistosomose, efc.
2 — Mostrar os levantamentos
estatisticos feitos pelos mesmos
estudantes em atividades extra
curriculares através de
campanhas assistenciais algumas jé
conhecidas, a saber:
M.U.D. (Movimento Universitario de
Desfavelamento)
C.AT. (Campanha Anti-T6xicos)
Operacao Ubatuba
Alfabetizacio de Adultos pelo método
de «Paulo Freire»
Ligas assistenciais de combate a
Sifilis, a febre reumatica e males
endémicos

Bandeiras Cientificas de levantamento

«in loco» dos males endémicos no
interior do Brasil.

Campanha de profilaxia da raiva e
e educacio da populacdo com respeito
2 hidrofobia.

Realizaram-se conferéncias sobre os
efeitos dos toxicos sbdbre o
organismo humano, no préprio local
do II Saldo.

Alguns dados estatisticos
apresentados:

Expedicdo a Conceicdo do Araguaia
(Goids) em 2.2.65, constatou-se que:

Integracao universitaria

analfabetismo  909% da populagao
verminose 929, da populagao

De 1958 a 1961, mostram-nos que a
policia da capital de Sao Paulo
apreendeu uma tonelada de maconha.
A operagiao Ubatuba, constatou que
de 619 casos examinados, 85.2%
estavam infestados de parasitas e 40%
dos proprios componentes da
Operacdo voltaram infestados.

Total de O6bitos no Estado de S&o
Paulo em 1961: 118.450; mortes nao
preveniveis: 58.800; mortes que
poderiam ser evitadas: 59.650. A
nossa industria farmacéutica € a 6*
do mundo.

A idéia da integracdo, sua justificacdo,
defesa e implantagdo junto a outros
universitarios, o lay-out e a
construcdo do estande devem-se ao
esforco pertinaz e entusiasta dos
alunos do Centro Académico Dois
de Outubro do Curso de Formacdo
de Professores de Desenho da Escola
de Arte Fundacdo Armando Alvares
Penteado com a assisténcia do

- Arquiteto—Manoel-Kosciuszke Corréa, -

do fot6grafo Milla Wagner e do
carpinteiro Joel Ferreira Campos.

O estande constou basicamente de
dois painéis.

Era um déles, aquéle que possibilitaria
maior visibilidade foi situado o fato
social em si € os prcblemas
levantados reclamando solucdo.

Expressou-se a idéia de maneira
vigorosa: ésse painel curvo de 20
metros recebeu uma unica fotografia
ampliada e seccionada para lhe dar
maior dramaticidade, por cima da
qual entraram, com fitas telegréficas,
os dados estatisticos citados. O
tratamento cromitico escolhido,
somente manchas redondas de

‘cabecas de criancas faveladas com

didmetros de dois metros
aproximadamente ,cada uma com
olhares ao longe, boguiabertas a
esperar..., causou o impacto
desejado.

O outro painel, o secundario mostrou
as campanhas propriamente ditas;
seus grupos de trabalho; campos e
periodos de atuacdo e em que
condices materiais.

A ésse apélo constante os estudantes
universitdrios se revezaram nas
projecoes de diapositivos e
distribuicdo de impressos em um dos
quais perguntavam:

— poderdo s6 as classes médica e
farmacéutica irmanadas com o0s
universitarios resolver éste problema?

Manoel Kosciuszko Corréa

E
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Rino Levi

Dia 26 de setembro, em pleno sertio
da Bahia, caia. Rino Levi, vitima de
um ataque cardiaco fulminante, so,

longe de sua familia, fora da vista

de seus amigos, cercado apenas pelas

arvores e plantas que tanto amou.
Esta morte subita, de certo modo
prematura porque derrubou um
profissional inteiramente vélido e ne

. auge de sua capacidade criadora, por

outro lado encerrou uma vida
singularmente cheia e realizada, cuja
histéria se confunde com a prépria
hist6ria da arquitetura moderna e da
profissio de arquiteto no Brasil.

Nascido em S. Paulo, em 31 de
dezembro de 1901, de pais italianos,
Rino Levi completou aqui sua
formacdo secunddria seguindo em
1920 para a Itdlia onde cursou
inicialmente a Escola de Belas Artes
de Mildo e, posteriormente, a
Escola Superior de Arquitetura de
Roma. Como estudante assistiu a
ascensio do facismo ao poder e dai
resultou a repugnancia quase fisica
que conservou até a morte pelos
regimes totalitarios e pela sujeicio
brutal dos wvalores humanos as
razbes de estado e as doutrinas
politicas.

Apenas formado retornou ao Brasil
em 1926 iniciando de imediato a
atividade profissional pela forma
habitual, e Unica possivel na época
fora do funcionalismo ptblico, como
empregado de uma grande firma
construtora. Durou menos de um ano

““~ iia fase, pavsando logo a trabalhar

por conta propria, mas ainda
acumulando as atividades de
construtor e projetista. Este periodo
também foi de curta duracio embora
extremamente marcante em toéda a
sua obra futura pela preocupacgio
constante com as solugGes
construtivas do projeto.

A posicdo de pioneiro e de
precursor é sempre ingrata. No
caso de Rino Levi, duplamente
picneiro como defensor de uma
conceituacio nova da profissio e
como propugnador de uma
renovacio da arquitetura, o foi
duplamente. Ndo & facil imaginar
hoje o meio ainda provinciano da
época, alimentado por conceitos e
idéias importadas, onde as novas
solucdes arquitetdnicas assumiam o
aspecto de mistificacéo.

Além dessas dificuldades naturais a
crise econdbmica de 29, seguida
pelas crises politicas da agitada
déecada de 30, ndo foram de molde
a facilitar a carreira do ndvo
profissional. Este, sem embargo,
conseguiu impor-se e j4 nas suas
primeiras obras é pessivel notar a
marca de seu espirito 4dvido de ;
solucées préprias. Analisando o prédio
«Columbus», obra désse periodo
inicial (o projeto é de 1928), € facil
avaliar a distancia que o separa dos
demais prédios construidos na época.
Inicia-se depois o que podemos
definir como fase dos cinemas.

Comecada com os dois Ufa (hoje
Art) Palécios, 'de S. Paulo, e de
Recife, em 1936, e prosseguindo com
o Universo e o Piratininga, encerra-se
com o Ipiranga em 1941-42.

Esses cinemas, principalmente os dois
primeiros, estabeleceram novos
padrdes para o género. Pela primeira
vez entre n6és o projeto nasceu do
grafico de visibilidade e do céalculo
acustico do ambiente. As teorias do
tempo de reverberacio de Sabine
foram, pela primeira vez, aplicadas
e o resultado acustico deixou de ser

uma incégnita & mercé do acaso.

Desapareceram também os camarotes,
as frizas e o procénio, heranca da
adaptacdo dos velhos teatros de
opera a nova forma da arte de
representar.

No inicio da década de 40 participa,
e vence, O CONCUrso para o projeto
da Maternidade Universitaria junto
ao Hospital das Clinicas. Embora
nunca executado, éste projeto teve
ampla repercussdo tendo sido
divulgado: em revistas e idivros de
todo o mundo e dando comeco 3.
2* fase, fase dos hospitais. do
arquiteto, que produziu, além do
citado, o Hospital do Cancer, o
Hospital Infantil da Cruzada
Pr6-Infancia, o hospital Albert
Einstein e lhe valeu, em 1959, o
convite do Govérno da Venezuela
para trabalhar, junto com arquitetos
locais, no projeto de uma série de

- hospitais do plano assistencial do

Distrito Federal.

Contudo esta especializacdo € apenas
aparente e 0 conceito mesmo da
especializacdo em arquitetura foi
sempre combatido por Rino Levi.

Paralelamente aos cinemas e hospitais
projetou edificios de todos os tipos:
Residéncias (a sua prépria e as de
Milton Guper, Olivo Gomes, Castor
Delgado Perez, etc.) edificios
comerciais (Banco Paulista do
Comércio, Ordem dos Advogados,

R. Monteiro, Banco Sul Americano,
Plavinil-Elclor), escolas (Sedes-——
Sapientae), edificios industriais
(Laboratério Paulista de Biologia,

 Usina de Leite Parahyba), hotéis

(Excelsior), apartamentos (Prudéncia,
Trussardi, Reynaldo Porchat, Gravati
e Araucaria), edificios publicos
(Centro de Convivéncia para a
Universidade de S. Paulo, Paco
Municipal de Santoc André) etc..

Além da atividade profissional
propriamente dita foi imensa sua
participacdo na luta pela conceituacéo
e afirmacio da profiss&o do arquiteto.

Através da colaboracio com o seu
orgio de classe, que ajudou a fundar
e de que foi mais de uma vez
presidente, e pela sua posicdo de
defesa intransigente da situacdo que
deve ocupar o arquiteto na obra,
posicdo de que nunca abriu méio
mesmo com sacrificio de trabalhes
importantes, contribuiu como poucos
para que o arquiteto passasse de
simples subalterno limitado a decorar
a obra de engenharia, & posicio,
hoje vitoriosa, de criador integral da
obra arquitetonica.

Seu conceito internacional era
elevadissimo. Livros especializados
e as principais revistas do mundo
publicaram, debateram e difundiram
suas obras. Foi feito membro
honorario das associacdes profissionais
da Colombia, Argentina, México e
Estados Unidos. Foi professor
visitante e critico de Atelier da
Faculdade de Arquitetura da
Universidade Central da Venezuela.
Suas obras foram expostas em todo
o mundo e participou e iwenceu
varios concursos de Arquitetura.

Como professor exerceu a entfo
catedra de Grandes ComposicOes no
5 ano da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de
S. Paulo. Sua passagem pela
Faculdade ficou também marcada
pela colaboracio nos estudos de
reorganizacio do curso que,
posteriormente, evoluiram para a sua
forma atual.

Prof. Roberto Cerqueira Cesar

Arquiteto

Conselho Consuitivo

Prof. Jofo B. Vilanova Artigas

rof. Ernest R. de Carvalho Mange
Prof. Eduardo Kneese de Melio
Prof.” José Maria da Silva Neves
Prof. Oswaldo Arthur Bratke

rof. Hélio de Queir6és Duarte
Prof. Roberto Cerqueira Cesar
Prof. Abelardo Riedy de Souza
Prof. Flavio Motta
Prof. Icaro de Castro Mello

Planejamento
Arquiteto Nestor Goulart Reis Filho
Arquiteto Candido Malta Campos F*

Arquiteto Luiz Carlos Costa
Arquiteto Miranda Maria Magnoli

Habitacido

Arquiteto Paulo Mendes da Rocha
Arquiteto Joaquim Guedes
Arquiteto Fabio Penteado

Arquiteto Pedro Paulo M. Saraiva
Arguiteto Gian Carlo Gasperini
Arquiteto Alberto Rubens Botti

Arquitetura / Pesquizas
Arquiteto jer6nimo Bonilha Esteves
Arquiteto Francisco Petracco

Arquiteto Décio Tozzi
Arquiteto Eduardo R. de Almeida

Desenho Industrial
Arquiteto Licio Grinover
Arquiteto Abrahdo Sanovicz
Arquiteto Marlene Picarelli

Arquiteto Jodo Carlos Cauduro
Arguiteto Jodo Rodolpho  Stroeter
Arquiteto Dario Imparato

Ensino

Arquiteto Jofo B. Vilanova Artigas
Arquiteto Araki Kato

Arquiteto Israel Sancovski

Arquiteto Roger Zmekhol
Arquiteto J. R. de Carvalho Franco
Arguiteto Roberto Goulart Tibau

Defesa de classe
Arqguiteto Jon A. V. Maitrejean
Arquiteto Jodo Clodomiro de Abreu

Arquiteto Siegbert Zanettini
Arquiteto Luiz Fisberg

Funecionalismo
Arquiteto Gesel A. Himmelstein
Arquiteto Ivan Gilberto Castaldi

Arquiteto Geraldo Vespaziano
Arquiteto Claudio Gomes

Materiais de (Construcio

' Arquiteto Roger Zmekhol

Arquitetura e Indfistria
Arquiteto Pedro Antonio G. Cury

Arquitetura na Bienal
Arquiteto Oswaldo Corréa Goncalves

Inst. de Arquitetos do Brasil
Arquiteto Gregério Zolko

Fac. de Arquitetura e Urbanismo
Prof. Pedro Moacir do | Amaral Cruz
Departamento de Projetos

Arquiteto Ludovico A. Martino
Arquiteto Antonio Antunes Netto
Departamento de Histoéria

Arquiteto Nestor Goulart Reis F?

- Arquitete-Carles Alberto €. Lemos

~ Arquiteto Hélio Penteado

Arquiteto Benedito Lima Toledo
Arquiteto Dacio A. B. Ottoni
Departamento de Construcio
Arquiteto Joaquim Guedes

Departamento de Ciénecia Aplicada

* Arquiteto Léo Quanji Nishigawa

Centro de Pesquisas Urbanisticas
Arquiteto Lauro Bastos Birhkolz
Arquiteto Brenno Cyrino Nogueira
Biblioteca

Eunice R. Ribeiro Costa e equipe

‘Arquiteto Eduardo Corona G

Arquiteto Jodo Carlos Cauduro
Elide Monzéglio

=

ia, o5 —Jalter Toscano
Arquiteto Kodrigo Brotero Lefevre
Arquiteto Julio Roberto Katinsky

Arguiteto Milton Carlos Giraldini

Fac. de Arquitetura Mackenzie
Prof. Gustavo Ricardo Caron
Departamento de Arquitetura
Arquiteto Jun Okamoto

Arquiteto Israel Sancovski
Arquiteto Ubirajara M. L. Ribeiro
Arquiteto Marcello Accioly Fragelli
Arquiteto Livio Edmondo Levi
Grémio >

Carlos Alberto Fajardo

Arquiteto Paulo de Mello Bastos
Arquiteto Telésforo G. Cristofani
Arquiteto Salvador Candia

Arquiteto José Luiz F. de Oliveira

Lelio Machado Leiner

Fund. Armando Alvares Penteado
Arquiteto Sergio Ferro Pereira
Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa
Arquiteto José Carlos Belucci
Arquitete Luis Kupfer

Renina Kats
Rosa Kraus
Fernanda Milani

Assoc. [Bras. de Desenho Industrial
Antonio Maluf

Fernando ‘Lemos

Artes plasticas
Arquiteto Sérgio Ferro Pereira
Arquiteto Mauricio Nogueira Lima

Arquiteto Ubirajara M. L. Ribeiro

Teatro
Arquiteto Flavio Império

Cinema
Arquiteto José L. P. Backheuser

Arquiteto Laonte Klawer

Musica
Arquiteto Jodo Rodolpho Stroeter

Rodolfo Souza Queirés

Fotografia
Arquiteto Jodo Xavier

Diretor

Arquiteto Siegbert Zanettini

Grupo de Orientacido

Isaac Jardanovski

Arquiteto Israel Sancovski

Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa
Arquiteto Ludovico A. Martino
Diagramacdo

Arquiteto Ludovico A. Martino
Arquiteto Manoel Kosciuszko Corréa

Arquiteto Sergio Ferro Pereira
Arquiteto (Candido Malta Campos F?
Arquiteto Marcello Accioly Fragelli
Arquiteto Dario Montezano

Arquiteto Jodo Carlos Cauduro
Arquiteto Siegbert Zanettini

Editor
Américo Moreira Janior

Rua 7 de Abril, 235/42/401
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Le Corbusier

Fechado o ciclo de sua intensa vida,
Le Corbusier deixou ainda em aberto
a critica, um dos mais sugestivos
aspectos de tdoda a sua carreira: no
e;pag’o e no tempo, fixando a unidade
_-sem duvida existente, em toda a sua

_~ .obra de arquiteto, urbanista, pintor,

escultor e teorico, como estabelecer
uma metodologia ecritica que
permitisse orientar a analise, a
apreciacdo coerente de todo seu
processo evolutivo. Nosso objetivo
visa antes de mais nada a preocupacio
de estruturar e unificar deois aspectos
relevantes, o de tedrico e o de
criador, de sua personalidade.

Quande dizemos estruturar e unificar
€sses dois aspectos, poderfamos
incorrer numa redundancia, postc que
sd@o produtos de uma mesma vida.
Todavia, o grau de profundidade e
clareza com que Le Corbusier se
ateve nesses dois campos, a
universalidade com que éle procurou
imprimir em toéda sua producdo,
manipulando téda sorte de
conhecimentos hist6ricos, cientificos
€ artisticos, permitiu que em sua
.obra surgissem duas areas
autenticamente definidas gue foram
para a crifica especializada objeto
das mais diferentes interpretacées.

O objetivo déste trabalho sera entio
apontar por um lado a trilha de seu
processo de pensamento, fazendo
referéncia, a titulo de exemplo, a
algumas das teses béasicas sébre as
quais sua teoria se estruturou,
visando fixar o alcance de suas
posicBes tedricas e por outro lado,
como fator de sintese, o aspecto
criativo, sensivel de sua producio
artistica, nascende, destacando-se e
superponde-se ao tebrico, gerando
mesmo nas bases de suas proposicées

£ 35 Disa-ge 3 RGSSO.

estudo, nao nos colocard mais em
apreciarmos sua obra como uma
soma de dados enumerados
cronoldgicamente, mas sim na medida
do possivel, considerada como um
todo, extrairmos os conceitos basicos
que estiveram presentes em toda sua
producio.

André Malraux em sua: oracio
fGnebre dizia: «Havia nele um criador
gue ndo podemos separar do teérico,
mas que nao se confunde com éle.
Digamos que um era o irmio gémeo
do outro. Le Corbusier, foi, antes do
mais, o artista que disse em 1920:
A arquitetura € o jogo correto,
sabio e...»

Estas afirmacdes vém de encontro as
observacdoes acima enunciadas. Por
um lado duas atividades paralelas
referidas a uma mesma origem, e,
por outre, essas atividades
constituindo-se em duas &areas bem
definidas, que em téda swa vida
serviram de objeto para o
conhecimento minucioso e profundo
da realidade em que vivia. Sua
participacio permitin extrair dessa
realidade os dados concretos para o
desenvolvimento de todo seu
trabalho.

«Pode-se afirmar que no curso de sua

vida nenhum homem -cultivado, pode’

de uma maneira ou de outra escapar
ao poder de seus escritos, de seu
apostolado, de sua predicacio
permanente que, a par de sua
continuidade, seu engajamento e sua

10SS0S COracoes € nossos

insisténcia s6bre certas idéias e
temas essenciais, tiveram uma
excepcional pujanca de penetracio,
levando muitos contemporaneocs e
especialistas de arquitetura moderna
a serem atraidos mais pelo poder de
suas palavras e acdo do que pelas
suas realizacdes formais e os
caracteres de sua linguagem
arquiteténica. Seus programas de
doutrina levados a um grau de
profundidade e sistematizacdo, :
concatenando dentro de si conceitos
estruturados em ordem hierarquica,
tiveram um tal poder de objetividade
que poderiam ser manipulados por
qualquer outro operador; arquiteto,
urbanista ou reformador social. As
intmeras e muito originais
conferéncias de vulgarizacio foram
impressionantes. Os fatores werbais
e gréficos, se interpenetrando, saindo
da nucleacio primordial de um
motivo plastico e arquitetural, tiveram
sua comunicacdo em linguagem
imediatamente visual e discursiva,
com uma variedade de meios de
demonstracdo, de acentos poéticos e
apaixonados que mereceriam éles
préprios pela sua importancia uma
exposicio em especialy.

Existiu em Le Corbusier um te6rico
profundo, o que podemos observar
da citacdo acima, extraida de um
trabalho de Raghanti. Em seu livro
«Quando as Catedrais eram Brancasy,
procura mostrar a grande semelhanca
dos tempos passados com a época
presente. «Nossas catedrais — as
nossas ndo estdo ainda construidas.

As catedrais sdo as dos demais —
as dos mortos; estdo negras de
foligem e roidas pelos séculos. Tudo
estd negro de foligem e roido pelo
desgaste; as instituices, a educacgio,
= ®’

pensamento. Todavia, tudo é novo
na contingéncia, fresco, nascente no
mundo, assim como em €épocas
passadas onde a Europa havia
organizado as corporacdes pelo
requerimento imperioso de uma
técnica completamente nova,
prodigiosa, loucamente temerdria,
cujo emprégo conduzia a sistemas de
formas inesperadas — formas, em
verdade, cujo espirito desdenhava o
legado de mil anos de tradicées, sem
wvacilar ante a perspectiva de lancar
a civilizacido a uma aventura
desconhecida».

Esta observacio o coloca de frente
aos problemas que uma nova
civilizacdo deveria ter. A
industrializacdo como fendomeno de
nossa época deveria imprimir um
novo rumo aos anseios da sociedade
moderna. :

Outra citacdo tomando por referéncia
a cidade de Veneza:

«Cidade que, por causa de seu plano
aquatico, representa o dispositivo
mais formal, a funcio mais exata, a
verdade mais indiscutivel —, cidade
€ a imagem integral das operacées
harmonizadas, hierarquizadas da
sociedade.

Bem sei que um dia, quando a
magnifica maquina funcionante
estava ja constituida integralmente,
bem sei que a Veneza chegaram os
artistas. Mas tudo estava j4 resolvido,
arraigado no meio, feito mediante a

colaboracdo de todos. Esses artistas
(Renascimento) dio, desde ésse

momento, a medida déste deslanche.
Se colocam por cima das coisas; nio
sdo a coisa. Agora bem: éstes sio
0s que exegetas propdem ao nosso
estudo e os mestres impdem nas

escolas. Com isso concluem a wida,
¢ a mitde as férias de vaidades, o

setor que se superpde a sociedade.

Mas n6s que vivemos intensamente
a época presente dos tempos
modernos, rompemos o quadro desta
curiosidade limitada e indigente.
Extendemos nossa simpatia ao mundo
inteiro e a todos os tempos. Voltamos
a encontrar a vida e o eixo de todos
0s assombros e tédas as angustias
humanas; estamos longe désse
tablado teatral que pretende colocar
os acontecimentos da qualidade por
cima e fora das tarefas humanas.

Estamos nas realidades quotidianas,
frente a consciéncia mesma.

Apelamos 2 realidade das coisas que
fazem a vida de todos e de cada
qualy.

Por um lado vemos sua intencio
dirigida contra todo tipo de
manifestacio académica e por outro,
acreditando na obra como
participacdo de todos, na ordem e
ndo na confusio, na hierarquia e nao
na desnaturalizagio por doutrinas de
artificios, vemos sua preocupacio em
extrair da vida em sociedade, agora
orientada em procurar novas
harmonias nas praticas humanas,
aquéles valéres onde o construir
deixa de ser um fator de carater
estetizante para tornar-se um fator
social, um denominador.

Construir — retérno a realidade
concreta — preparacdo do quadro
onde a arquitetura e urbanismo

-adquirem consciéncia, razdo, plenitude

de vida e sublimacdo artistica.
Nessa direcdo evidencia-se sua
preocupacao de traduzir em sistema,
0s dados da realidade equacioni-los
ao mesmo tempo em gue procurava
estabelecer uma nova programatica,
maijs consentanea com as novas
necessidades da sociedade moderna.
Grandes contradices aparecem
relativamente ao fendmeno urbano.

O «noeud gordien», como éle chamava
precisa ser desamarrado para

deixar entrever grandes :
conseqiiéncias que no futuro seriam
certezas adquiridas. A «rua corredor»
€ uma dessas grandes contradigbes.

Resultante final da trama viaria
pela ocupacic e uso do solo na
forma tradicional, a «rua corredor»,
em tbdas as cidades, entrava em
conflito com o aparecimento das
grandes velocidades, com o aumento
demogréfico das populacdes, com
uma legislacio obsoleta de ocupacio
do solo, e outras tantas
conseqiiéncias acarretadas pelo
aparecimento e crescimento da
industrializacdo. Seu desaparecimento
implica em conceituar as vias de
comunicacio como G6rgios

+ desarticulados, livres dos

compromissos de ocupacdo do solo,
na forma tradicional, considers-las
autbnomas em sua funcido, flexfveis,
permitindo o desencadeamento
expontaneo da liberacio do solo
com a conseqiiente classificacio de
circulacdes. Os espacos contiguos a

£

essas vias, livres também de
quaisquer compromissos abririam 2
pesquisa novos horizontes para os
equacionamentos precisos das
funcdes urbanas basicas permitindo,
por outro lado, a aplicacdo
sistematica, coerente, de todos os
recurses que tecnologia e os novos
conhecimentos cientificos
oferecessem,

As implicacbes politicas, sociais e
econd6micas, destacadas em seus
livros, artigos e conferéncias,
resultantes do desaparecimento da
rua corredor da uma idéia de como
se comportou a sistemética de
pensamento de Le Corbusier.

Um dos aspectos de sua metodologia
foi o de fixar com clareza os
conceitos bésicos que iriam orientar
téda sua obra. Poder-se-ia dizer que
Le Corbusier agiu como qualquer
arquiteto, que na posse de um
programa procura analisd-lo e
interpreta-lo da melhor maneira
possivel, para oferecer a melhor
solucdo a um determinado problema
enfocado.

Orientando-se convergentemente, Le
Corbusier analisa num determinado
campo, fatores fundamentais que,
servindo por sua vez de outros
campos de anilise com subdivisées
sucessivas, procura estabelecer
conceitos cada vez mais e mais
individualizados e caracterizados no
sentido de oferecer a realidade dos
problemas um niumero de informacoes
cada vez major. Nessa direcio o
limite do processo € a «célula». A
célula, unidade, no espaco censtruido,
correspondendo . ac homem, unidade
no contexto secial. A preocupacido de
traduzir em  dimensées, funcoes e
espaco a manifestacdo plena das
potencialidades humanas marca o

retérno do processo. A céhila

comanda a validade e a satde do
conjunto. Em matéria de «habitat»
humano a célula comanda.

Pela consegiiéncia l6gica de seu
método, Le Corbusier foi levado a
palmilhar=por correlacées sucessivas
o longo caminho qué vai da
arquitetura ao urbanismo, do
urbanismo ao planejamento territorial
até o planejamento de um continente.
Dentro dessas preocupactes, onde a
célula comanda e a escala humana se
define, vemos desenrolarem-se uma
gama imensa de teorizagfes em que
o dermitério e a sala de estar, o lar,
a unidade de tamanho, adequado
com 0S servicos comuns, 0S
prolongamentos da habitacio, a
unidade de vizinhanca, os 7 V de
classificacdo de circulacbes, o centro
dos negb6eios, os trés -
estabelecimentos humanos, o
planejamento territorial e continental,
constituem sistematicamente as
teses sempre referidas de uma
doutrina que concretamente se
formou e se enriqueceu na medida
em que, tendo a sua origem na
realidade concreta dos problemas
sociais e hist6ricos, procurou, na
base dessa mesma realidade, indicar
o caminho, a orientacio que pudesse
dar a sociedade moderna, a.exemplo
das civilizacbes do passado, a sua
auténtica configuracdo expressiva e
histérica.

Dario Montesano

GESSOPLAC S.A.Industria e Comeércio de Artefatos para Consirut;éd Civil - etc: r. marconi 31 - 6.0 - f. 34-0119

Gessoplac

Congratula-se com o
lancamento déste jornal,
brilhante iniciativa, de
extrema utilidade para os
profissionais ligados 3
Construcao Civil.

e——
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- Metadesign

Durante o més de agodsto p.p., pela
feliz colaboracdo da Associacido
Brasileira de Desenho Industrial,
ABDI, foram ministradas, como parte
integrante do Curso de P6s-Graduacio
do Departamento de Projeto da
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o
Paule, 40 horas-aula da disciplina
METADESIGN. Ao mesmo tempo,
diversas palestras foram proferidas
sobre aquela matéria na Federacio
das Industrias do Estado de Sé&o
Paulo. O professor especialmente
convidado foi o designer Andries

. van Onck, diplomado pela Hochschule
fiir Gestaltung, de Ulm, chefe do

. escritério de Desenho Industrial da

Divisdo de Maquinas Eletronicas da
* OLIVETTI, em Mildo, e professor de
Teorias das Estruturas e Teoria da
Informacio no «Corso Superiore di
Disegno Industriale» em Veneza.

Para muitos que freqlientaram o curso
e assistiram as palestras, o
METADESIGN criou duvidas,
colocou uma série de problemas de
ordem filos6fica e de caracteristicas
operativas, isto €, ddvidas quanto a
aplicacdo daquela disciplina em
térmos criativos, no campo da
arquitetura, do planejamento e do
desenho industrial.

A essa altura tornam-se 6bvias
algumas perguntas fundamentais. O
que é METADESIGN? Qual o
significado dessa disciplina? Qual a
B BB TG AT oS5 i RS

Tentaremos responder as perguntas
e, para tanto procuraremos
relacionar o problema com a
estruturacio da nova estética, da
nova critica e com o desenvolvimento
do pensamento filoséfico e
ciéntifico.

A grande maioria da critica
arquitetonica e do Desenho Industrial,
nacional e internacionalmente,
desenvolve-se - sempre dentro de

~ ésquemas tradicionais, do século

passado, de forma imprecisa, vaga,
tautol6gica: «agradavel harmoniay,
«proporcdes felizes», «simplicidade
de equilibrio», «perfeicdo estética»,
efc.; ou entdo essa mesma critica
nio existe, pois ndo ha criticos de
arquitetura ou de desenho industrial,
pelo menos em nosso meio. Os que
tentaram-na, em térmos tradicionais,
s6. «disseram tudo de velho s6bre a
coisa nova e nada de novo sébre a
coisa velha», como bem escreveu
Décio Pignatari a propésito da
critica literaria. :

Fsse fato se da pela simples razdo
de que a critica se desenvolveu e
ainda se desenolve tdo-somente ao
nivel seméantico, quando muito ao
nivel pragmético, mas nunca ao nivel
sintatico. A maioria foge désse nivel,
acreditando fugir do pecado do :
«formalismo» e permanece na ilibada
situacdo ideol6gico-conteudistica,
muito mais comoda, diga-se de
passagem. A ésse prop6sito escreveu

Max. Bense: «Observa-se diariamente
com que satisfacio cada cidadio liga
a imutabilidade de sua linguagem a
firmeza de seu mundo. A desconfianca
contra 0s experimentos na esfera
inteligivel tem, portanto, origens
sociais. E a desconfianca da classe
que nde gosta nem um pouco de ver
em perigo sua hierarquia, seus
distintivos, seus emblemas. Nem
sequer no dominio da linguagem que
se fala» (Haroldo de Campos — <A
nova estética de Max Bense-lII, a
categoria da criacao». Supl. Lit.

O Estado de S.P., 4/4/1959).

O preconceito ja secular contra o

estruturalismo, contra a abstracéo,
contra a ciéncia, contra a matematica,
contra, em fim, toda impostacdo

logico-sintatica de qualquer tipo de
linguagem, reflete-se até, com suas
dramaticas conseqiiéncias, no nosso
ensino e, em particular, no ensino
das nossas Faculdades de Arquitetura.

Todos os estudantes sentem a
caracteristica repulsa pelas cadeiras
chamadas «cientificas»; e nos,
arquitetos e desenhistas industriais,
sentimos hoje o péso da culpa de
irresponsabilidade, nossa e dos nossos
mestres. Dai ser impossivel uma
critica, uma anilise que ndo seja do
tipo interpretativa, quando, na
realidade, se torna necessaria uma
abordagem sintatico-formal-estrutural
da obra criadora. ‘Abraham Moles, em
«Cybernetique et Oeuvre d’Arty
(Revue d’Esthétigue, n® 2) define a
criacio nos seguintes termos: «Créer
signifie introduire du nouveau dans
le monde, fabriguer des messages
originaux, socumis 2 des contraintes
rationnelles, donnant lieu a une
forme intelligible, c¢’est-a-dire
appréhensible par lesprit humaine
moyen»; Pier Luigi Nervi afirma que
a obra de arte (a obra arquiteténica,
em particular) deve ser encarada
como uma tarefa e ndo como uma
evasio. N6s queremos considerar a
«obray como uma mensagem,
implicando, portanto, na
comunicabilidade dessa mensagem ao
nivel do consumo, para que ela possa
ser fruida pela comunidade para a
qual foi criada. Nesse conceito de
mensagem, de comunicabilidade da
obra e de fruicdo estio implicitas as
caracteristicas sintaticas e o0s
elementos constituintes da prépria
mensagem, sendo ela uma forma de
padrio e de organizacio. Valemos-nos,
portanto, dos conceitos contidos na
Cibernética, na Teoria da
Comunicagido e Teoria da Informacéo,
e de uma série de outras disciplinas
que, para o METADESIGN, se
completam com a Teoria
Combinatéria, Teoria dos Grafos,
Simetria, as Geometrias, a Pesquisa
Operacional, etc.

Assim, METADESIGN, como a
prépria palavra diz, é o design do
design..

O prof. van Onck escreveu em
Edilizia Moderna n® 85: «Trata-se

do  design dos parametros de um
sistema wisualizado por um
mecanismo composto de elementos
em movimento, sejam eles pontos,
linhas, planos ou materiais. Ao design
dessa linguagem visual-formal -
chamaremos de meta-design. Isso em
analogia com a metalingua,
entendendo por metalingua a lingua
de que nos servimos para falar da -
lingua».” E mais adiante: «Um discurso
désse tipo nos leva imediatamente a
falar do produto como de uma
mensagemy. Novamente aparece a
cadeia de relacdes: falamos de

_ mensagem, portanto de linguagem e,

se estamos falando de linguagem

estaremos forcosamente implicados
em signo (dos quais se compOe a
linguagem). Esse ultimo degrau, a
Teoria dos Signos, ou Semibtica, €
estudado em trés niveis diferentes

. com diferente grau de abstracdo: o

nivel sintatico (o estudo dos signos
e das relacGes entre signos; em
design: linhas, curvas, cores,
texturas, materiais, etc.); o nivel
semantico (o estudo das relacdes
entre signos e designados; em design:
a sociologia, antropologia, histéria,
etc.); o nivel pragmaético (o estudo
entre signos e os fruidores dos
signos; em design: a producdo, o
mercado, etc.). Assim o elemento
constituinte do METADESIGN,
entendido, entdo, como categoria
sintitica, é de maneira geral e
abstrata a «estruturacdo do campo

~ equivalenie com a determinacio dos

automorfismos: o set de invariantes.
Exemplos désses automorfismos sio:

sistemas modulares, lei de
componibilidade, programa de
dimens6es de preferéncia, teoria
topol6gica dos grafos».

E as disciplinas de interésse do
METADESIGN s&o: as geometrias
(euclideanas e n#o-euclideanas), a
simetria, a cinemética, a geometria
das maquinas operatrizes, a teoria
combinatéria, a Pesquisa Operacional:
essas do ponto de vista instrumental;
a Cibernética, a Teoria da
Comunicacdo e a Teoria da
Informacdo, além da. utilidade
imediatista de «constatacdo»,
implicam em transformacdes do
ponto de vista filos6fico-estético,
cultural e social. A. Moles introduziu
nos problemas de estética a andlise
cibernética e diz: «La wraie valeur
est alors la complexité des systémes
étudiés qui est 3 la source de leur
richesse de nouveauté»
(«Cybernetique et oeuvre d'art») e
coloca a Teoria da Informacdo como
ponto de interseccdio entre a Teoria
Estruturalista, & qual ela pede
emprestada a idéia de atomo, de
modélo e de estrutura como a soma
das normas que regem o modélo, e
a Teoria Dialética, & qual pede
emprestada a oposicdo figura-fundo
essencial & idéia de Gestalt, e o
processo de iteracdo, o qual consiste,
ap6s ter feito um modélo, em o
combater, numa luta que sempre
recomeca sem interrupcéo.

Do ponto des vista cultural e social
o design parte da integracdo de todos
os fatores em jogo, onde seu fim
n3o se deve limitar a forma, as
normas determinantes da producdo
e do produto, mas € éle mesme
levado a uma das atividades sociais
dominantes. Assim escreveu

A. Morello (Edilizia Moderna n® 85):

«No plano teérico isso significa
reconhecer a2 forma o significado do
canal de informacdo social sdbre o
estado de evolucdo das estruturas
dos produtos e 2a estética o
significado de um complexo de
fendomenos de redundancia da
informacdo, redundincia que a
cibernética reconhece como um dos
fatores intrinsecos da
inteligibilidade da propria informacao.

E uma vez que os modos da
redundancia serdo, na funcido
informativa, modificados e
modificadores dos conteidos da
informacdo, estard justamente nesta

"dialética interna a integracio entre

producio e a cultura, entre a técnica
e a sociedade. Os modos da
redundancia serdo, portanto,
justamente os «modes d’existence
des objets techniques», ou seja, a
transposicio expressiva da técnica
para a sociedade e da sociedade
para a técnica. A conseqiiente
dinamica dessa integracdo, da qual
a linguagem s6 pode exprimir a._
analise didatica, teria a oportunidade
de ver toda a sociedade construir,
seus bens e considerd-los seus pela
consciéncia da participacdo na :
determinacio da natureza e da
funcio no seio de seu proprio corpo
ativo. Os bens poderiam se tornar,
portanto, nio mais objetos de libido,
mas objetos de cultura, ndo mais
testemunhos de «status», mas valores
caracteristicos do «status» de
todos».

Como # facil de se werificar, o
didlogo poderia se prolongar por
muitas e muitas péaginas e,
evidentemente, ndo € possivel
desenvolver aqui toda a problematica.

Mas o que se pode inferir do curso
que foi ministrado e dos estudos que
estamos desenvolvendo na Faculdade,
& ndvo significado de «criacdo» e
uma abertura enorme do campo de
nossas atividades. Assim, o significado
do METADESIGN ultrapassa a
imediatez de sua aplicacio pratica e
pode alcancar, pela transformacao
de «mecanismo» em «atitude», pela
nova dialética - «acdo-comunicacio,
pela integracdo interdisciplinar, a sua
funcio ordenadora no
desenvolvimento do mundo criativo
contemporaneo.

Os trabalhos praticos a serem
desenvolvidos, até fevereiro de 1966,
pelos alunos do Curso de -
P6s-Graduacdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP,
ilustrardo a contento essas idéias.

Liicio Grinover

Matriz :

Agéncia: Santo André -

Santos -

Rua Conselheiro Crispiniano, 317 - Sao Paulo

Rio de Janeiro

- Niteroi - Belo Horizonte - Uberlandia -

Salvador -

Recife

- Fortaleza - Porto

Alegre - Santa Maria - Curitiba - Londrina
‘Goiania - Blumenau - Brasilia. :

vidros - espelhos - cristais
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O Instituto de Arquitetos do Brasil,
por intermédio de uma comissdo
integrada por membros do Conselho
‘Diretor do Estado de SZo Paulo,
encaminhou ao Govérno do Estado,
memorial, em. que a classe apresenta
reivindicacées, propondo abertura de
novas frentes de trabalho. .

A prop6sito, o arquito Alberto Rubens
Botti, presidente do I.A.B., declarou
que se institui, na entrevista mantida
com o Governador, na adocio de
providéncias que assegurem maior
participacdo dos arquitetos nos
empreendimentos do Govérno.
«Preocupa ao 6rgdo diretivo dos
arquitetos — 'disse — a situacio
grave com que se defronta a classe,
principalmente a nova geracio, frente
a reducdo do campo de trabatho,
provocada pela, crise econ6mica que
a Nacdo vem atravessando no campo
da industria da construcdo civily.

«Estamos empenhados, também

— Dprosseguiu o presidente do I.A.B. —
em definir a situacio do
arquiteto-funcionario ptiblico, frente
ac Estado, que até hoje, ndo teve
solucdo, apesar do trabalho insistente
de nossa entidade nesse sentido.

Como se sabe, o arquiteto 6

Memorial do IAB

aproveitade nas repartices publicas

apenas para o planejamento de
pequenas moradias, ou outras obras
menores, quando, na realidade, devia
se dedicar ao planejamento das obras
no seu conjunto». '
Segundo ainda o arquiteto Alberto
Rubens Botti na realidade economica
nacional veio atingir

frontalmente o campo da
construcdo civil. O arquiteto, que se
encontra na primeira linha déste,
evidentemente foi o primeiro a sofrer
0 impacto dessa situacdo, pelo que se
torna necessaria a agdo dos oOrgios
de gabarito do poder ptiblico, para
recriar condicées que permitam 2
classe superar a atual crise no setor.

O Memorial

A Comissio que encaminhou o
memorial ao Governador estava
constituida dos seguintes arquitetos:
Alberto Rubens Botti, Julioc Neves,

.Arnaldo Paoliello, Mauricio Schneider

e Roger Zmekhol.

Diz na integra, o documento:
«Excelentissimo sr. Governador. O
departamento de Sioc Paulo do
Institute de Arquitetos do Brasil,
orglo representative dos arquitetos
paulistas, vem por meio déste, pedir

_certos profissionais mais ligados a

jornais desta Capital a respeito do
Memorial da Diretoria do I.LA.B. —
S&o Paulo, enfregue ao Sr.
Governador do Estado, e ainda a
Circular N° 1/10 de 11/10/65, os
arquitetes do Service Publico,
sentinde-se direta e indubitavelmente
prejudicados, vém por meio déste
abaixo-assinado declarar o que se
segue, bem como solicitar aoc I.A.B.
o0 maior empenho no sentido de Ilhe
dar divulgacdo para que sejam
definitivamente dirimidas quaisquer
davidas no que concerne a real

. funcde do arquiteto no Servico
Puablico:

1 — Que ndo ha oposicdo de
interésses entre os arquitetos que
militam com a iniciativa particular
e aquéles que trabalham no Servico
Publico;

2 — Ao contrario, existe um
denominador comum de interésses a
ser consubstanciado na wvalorizacido
profissional através da melhoria dos
vencimentos do Arquiteto do Servigco
Publico, melhoria das condicGes de
trabalho e do enquadramento mais
preciso do arquiteto;

3 — De fato, a melhoria dos niveis
salariais do arquiteto do Servico
Publico repercute imediatamente no
«mercado de trabalho», propiciando
melhoria de vencimentos para todos
os profissionais, inclusive no setor
privado. Tal fatoc & notério e tem

sido a causa da negativa de apoio as :

reivindicacbes salariais por parte de

~ profissac pelo lado patromal;

4 — Mais do que a simples criacdo
da carreira, a adequacdo do campo
de atuacdo dos arquitetos a sua
formacée profissional é necessidade
inadidvel, a fim de garantir que nio
sejam retiradas do arquiteto funcoes
que lhe s@o naturalmente afetas.
Verifica-se no Servico Publico o
esvaziamento de funcdes técnicas
em beneficio de funcionirios nio
habilitados.

E 0 que ocorre com varios O6rgaos
que tém obtido autorizacio para
contratar projetos, obras e servicos,:
sob a direcdo de leigos com a
participacio de. arquitetos em nivel
secundario e hierarquicamente
subalterno.

5 — O planejamento geral de obras
ja4 se inicia no Estado sem que
entretanto néle tenham papel de
relévo os arquitetos quer na
Secretaria de planejamento quer nos
6rgdos setoriais das diversas
Secretarias.

No ambito federal, é de
conhecimento de todos que o Plano
Habitacional se elaborou a revelia
de tddas as sugestbes do I.A.B.

Existem formas concretas de'
prestigiar e melhorar a participacio
dos arquitetos no Servico Publico,

medidas estas que beneficiardo todos

os profissionais.

Nédo se trata de abordar
abstratamente o tema planejamento;

vénia a v. exa., para expor os
seguintes problemas: 1) Ao arquiteto,
pela sua proépria formacio e atividade,
cabe a importante tarefa de
colaborar no processo de
planejamento e desenvolvimento
nacional; 2) Apesar desta posicdo
ser bastante definida, a participacio
do arquiteto nfo tem sido aproveitada
pelo Estado de forma ampla e
efetiva; 3) Como conseqiiéncia
verifica-se que a atividade
profissional do arquiteto,
praticamente estd limitada ao campo
da iniciativa privada; 4) O periedo
de ajustamento que atravessa o pafs,
resultante da politica
antiinflacionaria posta em pratica
pelas autoridades federais, atingiu
diversos setores de producio,
destacando-se dentre outros, o da
indtstria da construcio civil; 5)

Desta forma, foram suspensas novas
obras, o que acarretou, de imediato,
a paralisacdo da atividade do
arquiteto, profissional responsével
pelo projeto, fase inicial de qualquer
obra; 6) Esta diminuicdo do mercado
de trabalho desestimula o profissional,
chegando mesmo a provocar a perda
de elementos de alto potencial
tecnolégico g, cultural, que tantos

trata-se sim de. propor de forma

“concreta a criacdo de  6rgios

setoriais nas Secretarias de Estado,
com a participacdo e direcdo de
arquitetos, de propugnar pela
ampliacdo, em quadro e em
atribuicbes, de orgfos ja existentes
na Administracio.

A centralizacio no D.O.P. dos
projetos, da fiscalizacio e
conservacdo dos edificios pablicos é
objetivo a ser defendido por toda a
classe, uma vez que garante a
continuidade e a capitalizacio da
experiéncia adquirida e assegura a
permanéncia dos arquitetos na
direcdo de tais trabalhos.

O contrario serd esfacelamento e a
dispersdo dos arquitetos que
passardo a trabalhar sob a chefia de
leigos e a se submeter a farsa dos
«especialistas em ‘hospitaisy,
«especialistas em grupos escolaresy,
«especialistas em penitenciariasy, e
etc., formas recentemente
encontradas que tém resultado na
submissdo dos arquitetos a interésses
outros que ndo aquéles ditados pela
sua formacio e atribuicdes
profissionais.

E necessaric por isso que o IA.B.
nio endosse, ndc participe e nio
prestigie de nenhuma maneira os
movimento, que sob o pretexto de
ampliar o mercado de trabalho e
vencer a recessio, venham a diminuir,
entravar e restringir as atribuicdes
dos arquitetos no Servico Publico.

esforcos e tempo dispendido na sua
formacdo custam 2 nossa coletividade
e ao Estado».

«Assim sendo, tomamos a liberdade
de apresentar a v. exa., come solucao
para os problemas acima referidos,
as seguintes sugestbes: a)
Reclassificacdio dos quadros
administrativos, atribuindo aos
arquitetos do Estado, funcGes mais
integradas a sua atividade profissional
e aprovacdo final do processo de
regulamentacdo da profissio do
arquiteto no profissionalismo
estadual; b) Contratacio imediata
com escritorios particulares de
arquitetura, de projetos especificos
necessdrios ao Estado através de
seus diversos 6rgios, liberando o
arquiteto-funcionario publico, para a
importante missio de planejamento
e fiscalizacdo do programa de obras;
¢) Criacdo de grupo ée trabalho com
a atribuicdo de propor ao Executivo
normas que tornem efetivas as
sugestdes apresentadasy-

Depois de ouvir as razées
apresentadas pelos representantes do
LA.B.,, o Governador despachou
favoravelmente, incumbindo
assessOres de tomar as providéncias
necessarias.

Definicao de Pcsigéo dos Arquitetos Servidores Publicos

N6s repeliremos pois toda e qualquer
tentativa que wenha- agravar TR g
ainda a situacio do arquiteto do

. Service Publico, uma vez que os

orgdos existentes tém possibilidades,
apds solucionados seus problemas
internos, de atender a demanda de
obras publicas, oferecendo ainda
amplas oportunidades para que maior
numero de arquitetos integrem os
quadros do Servico Publico.

Os orgios permanentes representam
acérvo de trabalho e de experiéncia
que ndo pode ser desprezado, e €
responsdvel pela elaboracio,
execucdo e «aceitacdo» de projetos e
obras, que desta forma inauguram
uma fase superior no Servico Publico,
de acérdo com a época
contemporanea brasileira.

N&o se pode. tocar um objetivo
permanente por uma solucio a curto
prazo.

A experiéncia j4 demonstrou que a
distribuicio de projetos para
escritérios particulares em muito
pouco ampliou o mercado de trabalho,
€ assim mesmo beneficiou apenas
alguns privilegiados. Em oposicdo,
constituiu um precedente, para a
alienacdo dos profissionais servidores
e para o estrangulamento gradativo
dos 6rgdos permanentes, o que
representa, a longo prazo, menor
possibilidade de trabalho para os
arquitetos. :

Sdo Paulo, Outubro de 1965
Subscreveram cérca de 90
profissionais do D.O.P.

A diretoria de Irmaos Bobadilha S.A.

congratula-se com os arquitetos
brasileiros pelo lancamento déste
Jornal que permitira a classe,
difundir seus excelentes trabalhos.

LUSTRESSZ “BOBADILHA

. Rua da ‘Consolagao, 2288 - Sio.[{aulo'
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Biblioteca

Oferece, atualmente, os seguintes
servicos de documentacio:

Arte Brasileira Contemporanea: '

Em colaboracio com o Departamento
de Histéria, iniciou-se um servico
especial de documentacdo s6bre Arte
Brasileira Contemporanea.
Estabeleceu-se um sistema de
trabalho segundo o qual a Biblioteca
recebe o material pesquisado fora
da Faculdade, reunindo-o ao ja
existente em seu acérvoe. Toda a
documentacio obtida €, em seguida,
classificada segundo um plano
especialmente organizado para @&sse
servico, constando de: documentacdo
bibliografica (livros, folhetos, artigos
de peri6dicos), documentacdo visual
(diapositives, microfilmes, etc.) e
fichas para cada obra de arte. Estas
fichas tiveram como base as do
Metropolitan Museum of Art, de
Nova York, e identificam cada obra
em seus minimos detalhes.
Encontram-se prontas ou em fase
final as pastas dos seguintes artistas:
Anita Malfatti, Brecheret,

Di Cavalcanti, Flavio de Carvalho,
Portinari, Tarsila do Amaral, Oswaldo
Goeldi e uma ainda de Art Nouveau.

Arquitetura Brasileira
Contemporanea

Seguindo um sistema de trabalho
idéntico ao da documentagio sobre
arte brasileira, com base em plano
especialmente ideado, acha-se na
Biblioteca’ material pesquisado pelo
Departamento de Histéria referente
a: Jodo B. Vilanova Artigas, Rino Levi,
Ricardo Severo e Jacques Pilon. Esta
documentacio apresenta, também,
além da parte bibliografica, de

s e, Jdiapositivoswa._ filmes, fichas para

cada projeto do arquiteto estudado.

Artesanato Popular:

Inaugurande éste <etor apresentam-se
dois itens:

Ceramica do Vale do Paraiha —
Doadas a Biblioteca 82 pecas
recothidas pelo Departamento de
Histéria, cada uma com uma ficha de
iientificacéo.

Artesanate Japonés — Recebidas 11

pecas acompanhadas da respectiva |
ficha de identificacio e uma pasta '

com documentacio sObre o artesato
japonés em Sao Paulo, organizada
pelo Arqg. Iossuke Tanaka.

Indice de Arguitetura Brasileira:
Apresenta indexagfio de revistas
brasileiras de arquitetura desde 1950
até 1964.

Biblmgraf;as

Para maicr facilidade de pesquisa,
encontram-se bibliografias compiladas
dos seguintes assuntos:

Actstica

A arquitetura e as necessidades
organicas e espirituais do homem e
do grupo social

Artes graficas

Banheiros e cozinhas

Brasilia

Centros esportivos

Comunicacdo visual

Desenho Industrial

Geometria descritiva

Pracas

Pré-fabricacio

Sistema wviario

Unidades de vizinhanca

Zonas ceatrais e zonas historicas
Titulos novos

Especial mencio para:

Albers, Josef — The interaction of
color. New Haven, Yale University
Press, 1963, 2v. 80 lam. color. 35 cm:
Edlgao limitada a 500 exemplares,
adquiride diretamente da Vale/
University.

Encyclopaedia of world art. New

York, McGraw-Hill |cl1959]| 8v.
Excelentes bibliografias para cada
assunto tratado.

Thieme-Becker — Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler.

Leipzig, Wilhelm Engelmann, 1907,

37v. Obra de referéncia classica para
arte.

Wright, Frank Lloyd — Buildings,
plans and designs. New York,
Horizon |[cl1963| 100 1am. 64cm.
Dentre os volumes recentemente
adquiridos, selecionaram-se 08
seguintes titulos:

Conforto da habitacdo:

Publicacdes procedentes de:
Technion, Haifa (Israel, Tropical
Building Section (Building Research
Station, Gri-Bretanha)
Pré-fabricacio:

Diamant, R. M. E. — industrialised
building: 50 international methods.
London, « Lliffe | c1964| 214p. ilus.
30cm. :
Arte:

Pedrosa, Mario — Dimensfes da arte.
| Rio de Janeiro | ML.E.C. | 1964 | 229p.
23cm. (Letras e artes, v.14)

Itten, Johannes — Design and form:
the basic course at the Bauhaus:
translated by John Maass. New York,

Reinhold  [c1964| 190pg ilus. 28cm.
Arte — Historia:
Tapié,- Victor-Lucien — El barroco

| traducida por Mariana Payr6 de
Bonfanti| Buenos 'Aires, Eudeba

| ¢1963 | 151p. 18cm. (Lectores de
Eudeba, 38)

Sola, Miguel — Histéria del arte
hispanoamericano: arquitectura,
escultura, pintura y artes menores
en la America espafiola durante los
siglos XVI, XVII, XVIII, 2% edicion.
Barcelona, Labor | 1958 | 34ip. lam.
18cm. (Coleccion Labor Artes
plasticas, n. 491-483)

Planejamento territorial:

La Padula, Ernesto — La edad
moderna y el urbanismo
contemporaneo; Metodologia del
planeamientn regional y urbanismo.
Cordoba, FAU, 1964, 109p. 17em.
American; Institute of Planners,
Washington, D.C., ed. — City
planning in Europe. Washingion, AIP,
1962. p.208 a 300, ilus. 27cm. .
Dyer, H Thornley — Mombasa
master plan. Nairobi, Mombasa
Municipal Council, 1963. xi, 78p.
ilus. mapas, 3lcm.

Chile, Ministério de Obras Publicas.
Departamento de Urbanismo v
Vivienda — Plan intercomunal de
Concepcion: ordenanza. | Concepcion |
Den. de Urbanismo y vivienda, 1963.
16p. ilus. 27cm.

Jeanneret-Gris, Charles Edouard —
Ia ville radieuse. Paris, Vincent
Tréal | 1964 334p. ilus. .24x3lem.
Porto Rico. Corporacion  de
Renovacién Urbana e Vivienda —
Community renewal program: San
Juan metropolitan area. regional and
metropolitan aspects. San Juan,
Puerto Rico Urban Renewal and
Housing Administration, s.d. 74p. ilus.
22x36cm.. -

- Oshorn, Frederic James — The new

towns: the answer to Megalopolis
| by | Frederic Osborn and Arnold
Whittick; with an introduction by
Lewis Mumford. London, Hill, 1963.
xvii, 376p. ilus. 25cm.

Porto Rico. Corporacién de
Renovacién Urbana y Vivienda -— Old
San'\ Juan and Puerta de Tierra: a
general neighbourhood renewal plan.
| San Juan, Puerto Rico Urban
Renewal and Housing Administration,
1964 | 8lp. 27 lam. 23x37cm.
Arguitetura paisagistica:

Bardi, Pietro Maria — The {ropical

gardens of Burle Marx. Amsterdam,
Colibris |¢1964 | 155p. ilus. 30cm.
Granet, Solange — Images de Paris:
la Place de la Concorde. |Paris |
Revue Géographique et Industrielle
de France |1963| 162p. ilus. lam.
color. 32cm.

Doria, Renato de Aratijo — Como
plantar arvores e arbustos nas
estradas de rodagem. Rio de Janeiro,
DNER, 1962. 23p. ilus. 23cm.

Doria, Renato de Aradjo —
Instrucdes para os trabalhos de
arborizacdo e paisagismo nas
estradas de rodagem. Rio de Janeiro,
DNER, 1962. 24p. 1 fl. dobr. 23cm.
Doria, Renato de Aratjo —
Instrucbes para os trabalhos de
sinalizacdo viva nas estradas de
rodagem. Rio de Janeiro, DNER,
1962. 16p. ilus. 23cm.

Arquitetura — Historia:

WORL architecture: an ilustrated
history; introduction by H. R.
Hitchcock.' London, McGraw-Hill,
s.d. 348p. ilus. 35cm.

Berve, Helmut — Greek temples,
theaters and shrines | by| Helmut
Berve, Helmut — Greek temples,

| translated by Richard Waterhouse |
London, Thames |c1963| 508p. ilus.
lam. color. 3lcm.

Cali, Francois — I’ordre ogival: essai
sur larchitecture gothique;
photographies de Serge Moulinier.
| Paris| Arthaud |cl1963| 261p. ilus.

28cm.

Millon, Henry A — Baroque .and
rococo architecture. New York,
Braziller, 1961 127p. ilus. 26cm.
Donat, John, — ed. — World
architecture one. Londoen, Studio
1964 249p. ilus. 29cm.

‘NEE architecture in Swden: a decade

of Swedish building. New York,
Wiley [ c1961 | 341p. ilus. 29cm.
Laboratorios:

Savage, Graham — The planmnc
and equipment of school science
blocks. |London| John Murray

[ c1964 | 77p. ilus. 22cm.
Bibliotecas:

Thompson, Anthony — Library
buildings of Britain and Europe.
TLondon, Butterworths, 1963. xii, 326p.
29%em.

Casas:

Architectural Record, ed. — Record
houses of 1964: twenty of the finest
new architect-designed houses. New
York. 1964. 182p. ilus. 29%m. ;
Arguitetura — Detalhes:

Le Batiment et Saint-Gobain. Paris,
Saint-Gebain. 1983, 67p. ilus. 32cm.
Eternit do Brasil Cimento Amianto
S.A., S3o Paulo — Aplicacido do
painel Eternit em parede-cortina.

| S50 Paulo. Eternit| s.d. Sem
paginacédo, ilus. 28 cm.

Goethals, Emile — Arcs, voftes,
coupoles. Bruxelles, Art de Batir,
s.d. 2v. ilis. 27cm.

Flotow, Paschen von — Dach Details
| von | Paschen von Flotow mit Horst
Leiermann. Stuttgart, Krimer [c1964 |
212p. ilus. 2%cm.

Escultura: %
Pope-Henessy., John Wyndham — An
introduction to Italian sculpture.

. ilus.
28cm.,
Bazin. Germain — Aleijadinho et la
sculpture barogue au Brésil. |Paris |

Les Temps |c1963| 326p. ilus. lam.
color. 2%cm.

Desenho:

Child, Heather — Decorative maps.
London, Studio | 1956| 96p. ilus.
lam. 25cm. (How to do it series,

n. 61)

Letras;

Shabn, Ben — Love and joy about

letters. New York, Grossman, 1963.
79p. 26x35cm.

Arquitetura de interiores:
Pfannschmidt, Ernst Erik —
Metallmobel. Suttgart, Hoffmann, s.d.
160p. ilus. 29cm.

Moveis. — Estilos:

Connaissance des Arts — Les
ébénistes du XVIlle siecle francais.
| Paris | Hachette | c1963 | 341p. ilus.
lam. color. 32cm. (Grands artisans
d’autrefois)

Pintura — Histoéria:

Ruhmer, Eberhard — Cranach
Itraducmén de R. S. Torroella |
Barcelona, Noguer |c1963 | 89p. ilus.
fam. color. 3lem.

Salvini, Roberto — All the paintings
of Giotto; translated by Paul
Colacicchi. London, Oldbourne

| c1963 | 2v. lam. branco e préto e
color. 18cm. (The complete library
of world art, v.18 e 19)

Bianconi, Plero — All the paintings.
of Lorenzo Lotto; translated from
the TItalian by Paul Colacicchi.
London, Oldbourne |¢1963| 2v. ilus.
lam. color. 18 cm. (Complete library
of world art, v.16 e 17)

Carli, Enzo — All the paintings of
Paolo Uccello; translated by Marion
Fitzallan. London, Oldbourne | c1963 |
78p. lam. 18cm. (The complete library
of world art. v.22)

Silva, Gastdo Pereira da — Almeida
Junior: sua vida, sua obra. Sio Paulo,
EB, 1946. 159 p. ilus. 23cm.

Rubens, Carlos — Vitor Meirelles:
sua vida e sua obra. Ric de Janeiro,

. Imprensa Nacional, 1945, 176p. lam.

27cm.

Saby, James Thrall — Contemporary :

painters. New York, Museum of

Modern Art: | cl1948| 154p. ilus.
26cm.
Diehl, Gaston — Derain [ translated

by A. P. Hamilton | New York,
Crown, s.d. 92p. ilus. lam. color.
29c¢m. (The Q.L.P. art series)
Lassaigne, Jacques — Kandinsky.

| Genéve | Skira |cl1964| 131p. ilus.
color. 18x17 cm., (Le goit de notre
temps, v.41)

Klee, Paul — Paul Klee par lui-méme
et par son fils Felix Klee, ( Saverne |
Librairies Associés | 1963 | 159p. ilus.
1am. color. 20x24 cm. (Destin de
lart, v.13)

Coletanea de artigos sodbre Di
Cavalcanti. SZo Paulo, Biblioteca da
FAU, 1964. 134p. 35 cm.

Dionisie, Mario — Portinari,
1903-1962. | Lisboa | Artis [ 1962 | 20p.
lam. branco e préto e color. 26cm.
Skira, ed. — La peinture francaise.
| Gendve | Skira |c1962-1964| 3v.
ilus. lam. color. 34cm.

Gravura:
Bersier, Jean-Fugéne — La gravure:

' les procédés, l’histoire. Paris,

Berger-Levrault, 1963. 409p. ilus.
23cm.

Hofmann, Werner — IL’Oeucre
graphique de Georges Braque

| traduction por Marc Secretan |
Lausanne, La Guilde du Livre | c1961 |
86p. ilus. lam. branco e préto e color.

32cm.

Fotografia:

Moholy-Nagy, Laszl6 — La fotografia
en el estudio del disefio. Buenos
Aires, FAU | 1962 | 32p. ilus. 20cm.
Geografia:

Azevedo, Aroldo Edgard de —
Brasil: a terra e o homem, por,um
grupo de gedgrafos sob a dlregao de
Aroldo de Azevedo. SZo Paulo,
Editora Nacional |1984| xiv. 571p.
ilus. 27cm. (Brasiliana (formato
especial) v.1)

Eunice R. Ribeiro Costa e equipe

Moveis e

Decoracao l.tda.

R.

Augusta, 626

A

e T it
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Notas a respeito do névo exame de desenho
no concurso de habilitacéao

As alteracbes propostas por uma
Comissdo formada por prefessores
das cadeiras do Departamento de
Arquitetura e introduzidas no exame
de Desenho Artistico do Concurso de
Habilitacio para a Faculdade de
Arquitetura Mackenzie tém a intencdo
de marcar um passo adiante na
evolucdo e aperfeicoamento dos
exames de selecio de candidatos a
uma faculdade de arquitetura,
evolucdo que ' deve ser continua,
enriquecendo-se ao incerporar as
experiéncias extraidas dos sucessivos
exames realizados.

Baseiam-se tais alteracoes,
fundamentalmente, no conceito de
que os objetivos do exame sdo 0s
de selecionar, dentre os candidatos
apresentados, aquéles que demonstrem
uma maijor soma de qualidades
potenciais desejaveis num futuro
arquiteto, ndo obstante eventual
despreparo ou falta de informacio,
fruto das insuficiéncias de nosso
ensinc de nivel médio, realidade
objetiva que, infelizmente, nfio pode
ser ignorada. A apreciacio do
programa anteriormente adotado na
Faculdade de Arquitetura Mackenzie,
levou a concluir que tal exame
orientava-se no sentido de apreciar

apenas a habilidade grafica do aluno.

Ora, para o arquiteto o desenho &
apenas um meio de expressdo. A
habilidade grafica, embora desejavel
€ util, ndo é a Gnica, nem a gualidade
fundamental necessaria.

De outra parte, nio se conhecem
SEZUT0S

- 4inda meios absolutamente o
<=de aferir a aptiddo dos candidatos &8

escolas de arquitetura. Verificou-se
a possibilidade de emprégo de testes
vocacionais, constatando-se que os
testes ja experimentados (bateriais)
apenas poderiam selecionar os
candidatos com melhores aptidoes
para artes plasticas em geral. Mesmos
inconvenientes do exame vestibular
em vigor, portanto.

Da evolucio de fais consideractes e
através do estudo da orientacio a
respeito adotada em outras escolas
€ em outros paises, nasceu a idéia
do n6vo exame de selecio, cujo
programa foi pdsto em -pratica ja
néste ano de 1965. O exame atual
visa a, através de 6 provas diferentes,
evidenciar outras tantas qualidades
correspondentes ‘dos candidatos. As
provas de cada candidato sdo
apreciadas em conjunto, para efeito
de julgamento.

Uma primeira prova, de Cépia do

- Natural, destina-se a aferir a

habilidade grafica do candidato.
Outra prova (Desenho de
Memorizacdo) tem por objetivo
avaliar a memo6ria visual do aluno,
sua capacidade de observacio e

apreensdo dos elementos essenciais,

definidores de uma forma conhecida
(objetos ou locais).

A terceira prova prevista, Desenho
de Invencio ¢ Ambientacio em cor,
DPermite perceber as qualidades de
imaginaciio do aluno e sua
sensibilidade pictérica.

A prova seguinte, Desenho de

- Complementacdo, visa a conhecer a

capacidade de percepcio e
interpretacio pelo candidato das leis
€ principios de composicio que
informaram a concepcio de um
desenho dado.

A prova de Composicio em cor no
Plano destina-se a demonstrar a
capacidade de criacdo do candidato,
integrando numa s6 as demais provas:

imaginacdo criadora, interpretacio
da forma, emotividade, senso pléstico,
expressio, habilidade grafica e
habilidade manual.

A prova de Composicio Volumétrica
visa a observar as mesmas qualidades
do aluno, mas no que se refere a
Composicido espacial, a 3 dimensdes,
sentide essencial da visdo do
arquiteto.

Cabe notar a liberdade (e em
consequeéncia a jmportancia) dos
temas que tal programa comporta,
0 que, inclusive, reduz os
inconvenientes de certas deformacdes
existentes na preparacio do
candidato ao exame de selecio
para as faculdades de Arquitetura,
uma vez que, freqiientemente, tal
preparagdo consiste no aprendizado,
melhor dito, treinamento, pelo
candidato de um formulario de
solucdes para certo ndmero de
temas-padrdo, previstos pelos
programas oficiais.

Finalmente, cumpre ressaltar a
necessidade indispensivel para o
julgamento dos candidatos, além
dos testes de aptidio
consubstanciados no Exame de
Desenho Artistico, de testes de-
cultura geral e artistica, que,
embora preconizades como parte
integrante da orientacio acima, nio
puderam ainda ser postos em pratica
no exame realizado em 1965.

No Concurso de Habilitacdo de 1965

foram as seguintes as questoes
formuladas, a partir do novo
programa, pela banca examinadora,

composta. pelos. professores Ubirajara

M. L. Ribeiro, Laszlo Zinner e Livio
E. Levi: :

«1* PARTE 1°* QUESTAO

COPIA DO NATURAL

TECNICA DE LAPIS COMUM DE
GRAFITE

DURACAO 1 H. 30

Desenhar o modélo exposto,
copiando-o em sua totalidade, com
estudo de claro-escuro, texturas e
carater proprio de cada material.

O desenho do suporte do modélo &
desnecessario para melhor
aproveitamento do tempo». -

(Tratava-se de um ramo de &arvore
(forha organica) ). :
um cilindro de concreto (corpo d
prova)

um tijolo vazado de 8 furos
(ceramica), trés pecas de diferentes
texturas e cores).

«1* PARTE 2* QUESTAO»
DESENHO DE INVENCAO E
AMBIENTACAO EM COR
TECNICA LIVRE

DURACAO 1 H. 30

Os textos que se seguem, fazem
alusdo, respectivamente, as ruinas de
uma obra de arquitetura e a uma
méquina desconhecida.

Dar expressio gréfica a uma dessas
idéias (escolha livre) partindo dos
elementos fornecidos e sugeridos e
todos os outros inventados ou
imaginados pelos candidatos.

TEXTO 1

Caminho de areia, sol.

Sombra das arvores timidas.

Uma grande sombra, um muro, alto.
Rasgado por altas aberturas.

Vejo o interior,. 5

ha muitos anos destelhado.
Entrando — estranha sensacio —
Limites definides peles muros

e 0 céu, ilimitado, como teto,
Luz e sombra, muitos musgos
fazem fantéstica a grosseira
superficie dos vetustos pagamentos.
Qutra arvore

interna :

acentua a carga poética do espaco.
TEXTO II :

Apo6s terriveis esforgces para wvencer
tbdas as barreiras corredores que se
lhe antepunham, chegou a grande
porta ferro.

Abriu-a a dinamite e seu corpo
retorceu-se fumegante ao cair.
Adentrou a sale, e sem querer, diante
do que via, lembrou-se daquela -
frustrada experiéncia ao tentar limpar
um carburador.

L4 ‘estava Ela e agora nio sentia
médo, podendo observi-la
cuidadosamente; trabalhava em
siléncio apesar do enorme tamanho
de suas pecas e da grande velocidade
com que essas se moviam.

Percebeu que a temperatura baixara
tremendamente desde que a entrara
e aquela sensacio de frio aumentava,
devido talvez, aguela luz intensa que
emanava do forro.

Ela jA o percebera, e entio, todas as
suas luzes comecaram a piscar
desordenadamente porém de maneira
festiva; abriu-se um 6co e de 14 a
confissdo estou cansada: ha anos
nesta luta e até agora nada consegui
de mim. Destrua-me, peco-te.
Enquanto ouvia clhou preocupado as
horas; devia partir...»

«1* PARTE 3* QUESTAO»
DESENHO DE MEMORIZACAO
TECNICA LIVRE

DURACAO 0 H. 30

Desenhar 0 mais aproximadamente
possivel e com os detalhes (formais
ou  construlives) que ocorrerem,

gualquer tipo do aparelho telefonico

existente e conhecido do candidato».
«1* PARTE 4* QUESTAO»
DESENHO DE COMPLEMENTACAO
TECNICA DE LAPIS COMUM OU

LAPIS WOIFF’S <

DURACAO 30 MINUTOS
Completar o desgenho dado, usando
OU ndo 0s mesmos elementos
compositivos e de forma tal a obter
um todo equilibrado quando ao ritmo
das formas e relacio entre cheios e
vaziosy. ,

(Tratava-se de um desenho original
de Ben Shan, inspirado em létras do
alfabeto hebraico. transformado por
Ubirajara M. L. Ribeiro). -
Composi¢dio no plano, em cor

«2* PARTE 1* QUESTAO»

Construir com formas a critérios aos
candidatos, uma composicio cujo
carater seja o de expansio ou
crescimento. .

As formas deverfic ser cortadas ou
rasgadas dos papéis coloridos e
coladas sobre a folha de exame.
sendo obrigatério o uso de todas as
coresy.

DURACAQO 2 HORAS

(Foram fornecidas a cada candidato
3 .folhas de papel espelho de cores
diferentes).

Composicio volumétrica

«2* parte 2¢ questdo

Construir com o material apresentado,
uma composicdo cujo carater seja o
de ascensio, subida ou

lancamento ao alto.

O material deverd ser usado em sua
totalidade, sem .cortes ou emendas,
salvo o excedente da composicio.
Os trabalhos deverfo ser estiveis por
si mesmos».

DURACAO 2 HORAS

(Foi fornecido a cada candidato um
fio de arame com aproximadamente
1.00 m. de comprimento, sendo-lhes
solicitado, na véspera, munirem-se de
alicates).

Israel Sancovski

iackenzie

Tozzini &
Artuzi
Ltda.

Azulejos

‘Calhas

Condutores
Conexoes
Tubos
Registros

e todos os demais materiais
de hidraulica e sanitarios
aos melhores precos.

Tozzini &
Artuzi
L_tda.

“Faz do comeércio uma
fonte de amizade”

Rua Herval, 218
Fone: 93-8655

Sao Paulo

e L

Irmaos

o

lischi
Ltda.

Executa.se qualquer servico
de serralheria em ferro e
aluminio.

Fiel execucdo aos detalhes
de projeto.

Rua Freire da Silva, 3
Fone 35-1742

Sao Paulo

Elétrica
Adaldi

Material elétrico para
instalacoes de iuz e forca.

Rua Herval 217
Fone 83-6731

Sao Paulo

Executam-se projetos de decoracéo e mobiliario / 33.9053

EPc et
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IAB / Instituto de Arquitetos do

Noticias

1) — Concurso de anteprojetos do
Tenis Clube de Presidente Prudente

De acbrdo com a solicitacdo feita
pelo Tenis Clube de Presidente
Prudente, o I.LAB. — Dept. de S&o
Paulo concordou em prorrogar o
prazo de inscricdo do concurso por
mais 30 dias. Ficam portanto abertas

- as inscricbes até o dia 12 de

Dezembro de 1965.

2) — Biblioteca do I.A.B.

Dentro do programa. de reforma e
ampliacdo da sede, pretende o
Conselho Diretor reorganizar e
valorizar a biblioteca existente que €é
constituida de livros e revistas. Para
tanto, solicita-se encarecidamente dos
colegas, a doacio de livros de
interésse a classe. Foram contratados
0s servicos de uma bibliotecaria a fim
de se obter um servico perfeito.

3) — Carteiras sociais LA.B.

Este Departamento encaminhou ao
Conselho Superior do I.A.B. — estudo
(lay-out) da carteira social, que uma
vez aprovada, devera ser adotada
por todos os Departamentos do
Brasil.

4) — Concurso Teatre Municipal de

Campinas

De acordo com solicitacido feita pelo
Sr. Prefeito de Campinas, o Conselho
Diretor déste Departamento resolveu
concordar com a prorrogacio de
prazo para entrega dos anteprojetos.
Os motivos da prorrogacio do prazo
bem como a data para entrega dos
trabalhos sera comunicado diretamente
a todos os concorrentes.

5) — Simbolo da Escola de

oo Engenbaria Mauva ..
i

A Escola de Engenharia Maua abriu
um concurso para instituicio do

ABDI / Associacao

Publicactes

Dando prosseguimento a sua série de
publicacdes, a A.B.D.I. devera concluir
até o fim déste anoc a redacio e
publicacdo dos «Anais do Seminério
s6bre ¢ Ensino de Desenho Industrialy,
do Curso de Metadesign, ministrado
pelo prof. Andries Von Onck, e do
Cédigo de Etica. Este ultimo
complementard o trabalho ja
publicado s6bre «RelacGes do
Desenhista Industrial com Terceiros
e suas Formas de Remuneracioy,

“elaborado pela comissdo constituida

por Leib Seincman, Michel Arnoult,
Modesto Carvalhosa, Abrahio
Sanovicz, Jodoe Carlos Cauduro,
Antonio Maluf, e redigido por éste
dltimo.

Congresso de Viena

A delegaciio da AB.D.I, que
participou do Congresso de Viena, foi

constituida somente de dois membros,
Décio Pignatari e Livio Levi, apesar

simbolo da escola. O edital do
referido concurso acha-se a
disposicdo dos interessados na séde
do ILAB. — Dep. de SZo Paulo.

6) — Seminario sébre critérios de
encaminhamento do Planejamento
Territorial da Regido da Cidade de
Sdo Paulo.

A contribuicde dos arquitetos de
Sée Paulo para a comemoracio do
dia do Urbanismo déste ano, foi a
9rganizacdo do Semindrie sobre
critérios de encaminhamento do
Planejamento territorial da Regido
da Cidade de Sido Paulo. Déste
Seminirio participaram 22
profissionais com trabalhos escritos
sobre o tema. Do debate désses
trabalhos resultaram recomendacdes
de maior interésse que serdo
encaminhadas aos prefeitos da
regido metropolitana de Sao. Paulo.
como subsidio e contribuicdo dos
arquitetos. Esse documento serd
publicado posteriormente em
nimero préximo déste jornal.

7) — XXVIII Congresso Mundial de
Habitacio e Urbanismo

InscricGes estdo abertas para o
Congresso Mundial de Habitacdo e
Urbanismo a ser realizado em Téquio,
Japdo, entre os dias 8 e 14 de Maio
de 1966. Os temas serdo os seguintes:

1 — Nivel de habitacdo popular em
funcidoc da estrutura sécio-econdémica
nacional. :

2 — Circulacdo e estrutura urbanas.
Haver4d ainda uma exposicdo soObre
renovacio urbana bem come uma
visita a vérias cidades japonesas.
Mais informacGes sébre o

Congresso: — falar com o colega
Carlos Lodi — fone: 8-8849.

Gregorio Zolko

de terem sido seis os membros
indicades. A auséncia dos restantes
se deveu a falta de recursos
solicitados ao Itamarati.

Sécio Benemérito -

Por proposta do snr. Lucio Grinover,
aprovada pela Diretoria e Associados
presente a 68* Reunido Ordinaria, foi
eleito 1° Sécio Benemérito desta
entidade o prof. Andries Van Onck.
Revista Produte e Linguagem
Dando prosseguimento. as atividades
de Informacdo, j4 estd no prelo o
n® 2 da revista Produto e Linguagem,
a ser distribuido durante o més de
novembro. Dentro do intercambio
com outras publicacbes de nosso
interésse foi concluido mais um
acordo com ©0s editéres da revista
«Boletim Alalcy, editada pela

D. Cavalheiro S. C. Divulgacdes.

LAB. e ABD.L
A ABD.JI estd encarregada de
apresentar estudos psra a divisdo de

Eleicdes :

Foram realizadas no dia 30 de
novembro passado, na sede do IAB —
Departamento de Sdo Paulo, eleicoes
para o Conselho Diretor, Fiscal,
Representantes no Conselho Superior
e Delegados na Assembléia Nacional.
Compareceram as eleicoes 248
arquitetos e a chapa Unica proposta
recebeu 239 votos. O Conselho
Diretor eleito para dirigir o
Departamento durante os préximos
dois anos é constituido dos seguintes
colegas:

Conselho Diretor

Presidente

Julio José Franco Neves
1° Vice-Presidente

Arnaldo Furquim Paoliello
2° Vice-Presidente

_Roberto Claudio dos Santos Aflalo

3? Vice-Presidente

Jon Andoni Vergareche Maitrejean
Secretario Geral

Israel Sancovski

1° Secretario

Rodney Guaraldo

2° Secretario

Eurico Prado Lopes

1° Tesoureiro

Jodo Clodomiro B. de Abreu

2° Tesoureiro

José Carlos Isnard Ribeiro de Almeida
Diretores

Cesar Luiz Pires de Melo

Gesel Adolpho Himmelstein
Telesfor Georgio Cristofani

Conselho Fiscal

Titulares

Antonio Ferraz de Andrade Filho
Eduardo Corona

Wilson Maia Fina

Conselho Superior
Titulares
Alberto Rubens Botti

campo de atividades entre esta
entidade e o Departamente de
Assessoria Industrial (D.A.L) do
Instituto de Arquitetos do Brasil
(I1.A.B.).

ExposicSes Internacionais

Por falta de apoio governamental,

a AB.D.I n3o pode enviar a
representacdo do Brasil a Exposicdo
de Desenho Industrial «O Desenho e
a Comunidadey», promovida pelo
I.C.SI.D. em Viena, apesar de ser o
Brasil um dos 8 paises que tiveram
trabalhos aprovados para figurar
nessa exposicio.

' Regulamentaciio de atividades

profissionais

Diante da auséncia de referéncia
aoc Desenho Industrial na
regulamentacdo de atividades
profissionais fiscalizadas pelo
C.R.E.A., a AB.D.L indicou uma
comissao, constituida de diversos
professores de escolas de Engenharia,

Brasil

Eduardo Kneese de Mello
Fabio Moura Penteado
Gian Carlo Gasperini
Oswaldo Corréa Gongalves
Roger Zmekhol

Suplentes -
Mauricie Tuck Schneider
Nestor Goulart Reis Filho
Pedro Paulo de Melle Saraiva
Roberto Cerqueira Cezar
Rodrigo Brotero Lefreve
Walter Saraiva Kneese

Assembléia Nacional

Titulares

Abelardo Gomes de Abreu

Carlos- Eduardo Pompeu

Carlos Henrique Heck

Gilberto Junqueira Caldas

Hélio Penteado

José Osores Troncoso

Lauro Bastos Birkhols

Livio Edmondo Levi

Manoel Kosciusko da Silva Corréa

Marcelo Acciolli Fragelli

Nelson Andrade

Paulo de Mello Zimbres

Paulo Thomaz Coelho de Freitas

Ruy Gama

Sidney de Oliveira

Suplentes

Ary de Queiroz Barros

Bonna de Villa

Candido Malta Campos Filho

Francisco de Paula Bicalho

Ivan Gilberto Castaldi

Julio Katinsky

Luiz Ademaro Pinheiro Prézia

Luiz Alfredo Stocler

Luiz Groba Rinaldi

Manoel Roberto Siqueira de

Figueiredo

Mauricio Nogueira Lima .~ . P
Paulo Selso Duarte
Raymundo de Paschoal
Rosa Grena Klias
Teru Tamaki

Brasileira de Desenho Industrial

Arquitetura e Desenho Industrial, de
Sédo Paulo, Guanabara, Minas Gerais,
Rio Grande do Sul e Pernambuco
para elaborar a regulamentacdo a
ser enviada ao C.R.E.A.,

Noves sécios

Antonio Domingos Battaglia
Carlos Alberto Inacio Alexandre
Daniel Lafer

‘Fabio Eduardo Serrano
Ferrucio Baschenis

Gunter Eberhardt

Jorge Silvio Haberkorn
Luiza Toscano

Manoel Kosciuszco Corréa
Sérgio de Souza Barros

Publicactes recebidas -
Architect and Builder — junho, julho.
Design — junho, julho.

Boletin do I.C.S.I.LD. — n°® 16, 17, 18.
Design Calendar — julho.

Sia Journal — julho, agoste.
Architectural Design — junho, agosto.
Design (India) — julho, agosto.

Edificio California

Em obras de
responsabiiidade
se aplica Blokret

Blokret Pavimentacoes Articuladas s.A.

- Fones: 34-5207 @ 35-4792 - Rua Barao de ltapetininga, 255/11.° - Conj. 1110
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Artes Plasticas

Alberto Burri

A pintura de Burri € plana, sem
qualquer indicacdo de profundidade.

A matéria & enfatizada e
diferenciada, a cor tinge o conjunto
em trabalhada monocromia ou
espalha-se por regides penetrando as
concavidades e asperezas -da textura,
fortalecendo, ambas, a superficie. As
fases dos Sacos, Madeiras,

Combustdes e Ferros sio variacdes
a duas dimens6es. Praticamente, ndo
ha formas fechadas sObre o plano,
s6 indicios de forma (a forma
fechada criaria a iluséo figura —
fundo, isto &, de espaco). Quando as
emprega, eventualmente, trata-as em
negativo, como buracos, invertendo
e anulando assim a tenda&ncia natural
para avancar e restituindo o. plano.

Outras épocas, oufros homens,
elaboraram espagos (ou ndo-espacos)
plasticos semelhantes, com menor
rigor, entretanto, como por exemplo,
durante o paleolitico franco
cantidbrico ou os primeiros séculos
da era cristd. Este artificio respondia
as necessidades concretas do cacador
de renas e dos provaveis mértires:

a de obter alguma seguranca,
embora foésse a seguranca de uma
imagem. O cacador dependia de um
elemento instavel, imprevisivel para
a sua subsisténcia: a caga; o outro
defendia principios proibidos e

- perigoses, pertencia a um grupo

constantemente perseguido. Para o0s

dois a realidade era profundamente

angustiante. A arte foi transformada
. em instrumento de compensacio.

Dela esperavam o fornecimento de
alguma verdade indubitivel, que se
opusesse a incerteza e aparente
hostilidade do mundo, de valores que
ndo fossem relativos e, portanto,
mutéveis.

Ora, relacdo, em pintura, é espaco.

Espaco € comprometimento,
_comparacfo. E definir um pelo outro,
a parte pelo todo, por suas
referéncias. Suprimindo o espaco,
desaparecem as relacdes e as formas
passam a valer em si. A superficie
plana, presente, dispensa qualqguer
outra articulacdo. Com a supressio
das relacées, fica eliminada a diévida,
a inquietacdo que introduz a
impossibilidade de determinar,
precisamente, o que € um objeto. ou
uma forma baseada em vinculacoes
exteriores.

O homem das cavernas e o cristio
primitivo mantiveram, entretanto, um
minimo de espacialidade (no interior
do simbolo ou na sucessio de planos
proximos); indicaram leves

profundidades, isto é, relacdes e
compromissos controlados. O valor a
ser conquistado, o marco estavel,
deveria servir como apoio e
orientacio para a atividade préatica.
Deveria ter um isolamento relativo
que possibilitasse, simultineamente,
a sua permanéncia e seu engajamento
como eixo regulador da acido. Era
momento de interiorizacdo que
encaminhava para a reobjetivacio.

O bisdo das pinturas parietais pode
ser visto como retrato (Hauser),
abstracio que afastava a contingéncia
do bisdo real (Worringer) e
elemento de magia propiciatéria
(Breuil).

Em Burri, rompe-se este ténue
contacto com o mundo. A
profundidade € radicalmente abolida.
A imobilidade (que wvem da auséncia
de ar, de campo para movimentacio)
abafa e coagula os vestigios de vida,
impede a configuracio do fluxo
permanente dos fendmenos. Todas
as passagens e pontes para o
exterior, tdbda aproximacédo direta com
0s problemags majores da atualidade
séo cuidadosamente evitadas.

Mais que nunca, hoje, as
significactes e os valores tradicionais
se dispersam na complexidade quase
irredutivel das relacBes sociais.

Progressivamente, desaparecem as

- possibilidades—de—interferéneia-da .

consciéncia, enguanto consciéncia,
no andamento da sociedade
contemporanea. A superestrutura
atual, ne seu conjunto, limita-se ao
registro passivo e inoperante de uma
infraestrutura auténema. Em nenhum
periodo precedente as forcas
produtivas haviam tomado essa
forma indiferente ao comércio dos
individuos como tal. A inatividade
forcada degenera, desarticula, dilui
as valores. Seu ndo comprometimento

_ indiferencia. Sua gratuidade e

homogeneizacio — sua morte — €
diretamente proporcional &
auto-suficiéncia crescente do
mecanismo social.

Este «caosy, Burri reflete por
oposicio. Mostra o que ndo h4, mas
é indispensdvel, as compensacdes das
frustracdes. A realidade aparece
através de um jogo de espelhos
deformantes, através de uma
compreensdo ativa e modificadora.

A opressio das manifestacdes
humanas, a total marginalidade das
colocagdes pessoais, & despreocupacio
com as implicacbes nAo-econdmicas,
a angustia que gera esta
unilateralidade, Burri opde uma
violenta afirmacdo de independéncia.

E o faz com o exagéro sintomatico
dos desequilibrios patolégicos.

A radical desespacializacdo em Burri
procura proteger essa afirmacdo. A
contradicdo entre o humano e ©
econdmico, dentro das atuais relacées
de produgdo, atingem tal agucamento
que seria iluséria a pretensio a
compromissos satisfatérios. Burri
teve pesadas experiéncias pessoais
desta divergéncia: na guerra, quando
foi convocade para o servico médico
do exército italiano na Africa, tendo
presenciado os efeitos de uma
absurda disputa de mercados; e,
posteriormente, num campo de
concentracio do. Texas, quando foi
totalmente «esquecido» no deserto,
alimentando-se de restos de conserva
e cobras, porque se recusara a
«colaborar». O isolamento fisico a
que foi levado para manter um resto
de dignidade, de existéncia propria,
€ 0o mesmo isolamento que envolve
seus trabalhos, sua utépica
demonstracdo -de liberdade.

O valor que Burri isola e afirma é a
subjetividade. Subjetividade tdo
acentuada e essencial que chega a
desprezar qualquer elaboracio: é a
crua e exacerbada glorificacdo da
vontade,” do capricho, da criacdo. A
forma plana se abre livremente
solicitando © contacto empatico com
o observador: a forma aberta € a
forma de interacdo, da comunicacdo.

Em resumo — para resguardar e
salientar o débil valor de oposicio,
afasta-o do chogue com a realidade
que, mais forte e concreta, o
destruiria. A seguir, no seu campo,
manifesta uma interioridade imensa
e, através dela,- procura o didlogo.
Mas um didlogo significativo, em que
cada um, com as propostas
individuais de fechamente da forma
aberta (fi-fendmeno), possa
projetar-se, reconhecer-se enquanto
sujeito. A exaltacio dos movimentos
individuais, da subjetividade & a
respesta & tirania do econdmico.

Ha uma légica interna que
acompanha a logica externa: as
incoeréncias de linguagem, na arte,
derivam de situagbes irracionais. A
supressdo do espagco leva ao
desaparecimento da estrutura.
Estrutura é organizacio, distribuicdo

e equilibrio de massas e tensbdes, €

o principio regulador das relacdes. -

E indispensavel quando hi espaco,
cuja definicio e qualidade é dada
pelo tipo de estrutura empregada.

Espaco sem estrutura é o nada.
Mas plano sem estrutura € a

substituicio da pintura referencial
pelo objeto presente. (A substituicio
da referéncia pela apresentacdo, em
Burri, € outra maneira de garantir a
integridade do wvalor isolado).

Mas, desestruturalizado = informe.

Burri € um informal. As formas sio
dispersas e a indiferenciacdo & quase
total. Nenhuma organizacao as
vincula, desaparecem as hierarquias
significativas. O quadro se
transforma em suporte de descargas
psiquicas desordenadas: manchas,
ranhuras, orificios de violentacio, etc.

Nos seus dltimos trabalhos (Plasticos)
0 espaco real entra no campo
plastico, destr6i a pequena base
solida que ainda carregava: a
superficie aspera,.remota referéncia
ao concreto. A matéria se torna
transparente, impalpavel, os orificios
se agigantam, superpéem. A pura
subjetividade se desliga totalmente
do real.

A intencdo original que encaminhou
a desespacializacdo, foi truncada pelo
desaparecimento conseqiiente da

estrutura. Desprezando 0S recursos
exclusivamente formais e decorativos,
empregando sua linguagem com

honestidade, somente sugere seu

projeto inicial. O wvalor pretendido
nio se configura, nfo se corporifica
suficientemente, ndo consegue atingir
o plano do simbolo, nio ultrapassa

a caética apresentacdo de atividade

interior. A angustia motivadora,
somam-se as criadas pela irrealizacio
de uma tranquilidade incompativel
com o hosso tempo.

A contradicio entre a forma e a
vontade traduz a contradicdo entre
a vontade e a prética, entre a
tentativa de salvacdo pela exclusiva
conquista de valdres culturais estaveis
e uma realidade que déles independe
e os decompde. A escapatéria
experimentada, a busca de apoios
fora da existéncia material e
concreta, o nio reconhecimento da
necessidade de transformacdo total,
fazem abortar a proposta contida na
desespacializacdo radical.

Sobra o grito, o gemido, o terrivel
protesto, a sofrida .subjetividade -que
passa a habitar, informe e initil, o
nada. '

A premiacio de Burri na 8* Bienal
& curiosa. E o reconhecimento geral
da faléncia das relacdes sociais
atuais e da ideologia que as sustenta.
Talvez seja mais uma demonstracio
da mercantilizacsio geral de todas as
coisas hoje, inclusive de um
atestado de 6bito.

Sergio Ferro

Carpintaria

Portas basculanies para
garagem.

Executa-se qualquer
tipo e desenho

3élem Ltda.

Avenida Sapopemba 475 | Agua Rasa / Fone 93-1352 | Caixa Postal 13.551 | Sao Paulo
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Arte japonésa

1 — Introduc3o:

O povo japonés é um grande enigma
até hoje. Sabe-se apenas que € o
produto final do caldeamento de
diversos povos — autéctones e
al6ctones — quase todo ocorrido
em tempos pré-histéricos.

Sua lingua ndo é irmd da chinésa;
nem héa influéncia direta dos idiomas
da ilhas do sul; reivindica-se, por
vézes, um longinguo parentesco com
o coreano. Os especialistas atuais
colocam o japonés numa categoria a
parte, de origem ainda no.
esclarecida.

O nipénico pediu emprestada a
escrita chinésa; criou, hd mais de um
milénio, o alfabeto fonético para
preencher os vacuos existentes;
absorveu de corpo e alma os
movimentos culturais, filoséficos e
religiosos do continente asiético,
através da peninsula coreana. E o0s
nacionalizou.

De origem divina segundo a lenda,
passou sucessivamente de matriarcal
sistema para o govérno imperial; dos
nobres, no qual se conservaram
resquicios do antigo matriarcado para
0S samurais — guerreiros — primeiro,
os de sangue imperial, depois ndo
mais; o imperador novamente,
passando ao parlamentarismo, j4 na
primeira década déste século.
Cumpridos os dois mil e seiscentos
anos de Histéria désse povo
enigmético e fascinante, o mundo
procura-lhe atualmente a cultura —
a meta abrange tddas as graduacdes
situadas entre o ex6tico e o
«diferente», até o ideal moderno de
concepcao arquitetdnica.

A psicologia e a senso estético
do japonés: _

O japonés original possui as seguintes

— respeito ao superior: seja a Deus,
ao ancestral, aos pais, aos mestres
e ao superior hierarquico.

— € emocional: simples e facil de se
inflamar.

— crenca na alma: donde a
coexisténcia e até confusio do deus
autéctone e Buda.

— honestidade: o que & bom € bom,
0 mau € mau. Resultado: ndo colhe
vantagens nos neg6cios.

' — realista: se a vida € ftransitéria,
para que usar muitas palavras numa
discussdo? E dificil um japonés bater
numa mesa para sustentar uma teoria.

Escreveu Hearn: «O ocidental constréi
_a casa para a futura geragdo. O
nipdnico, para passar seus diasy.
— otimista: os acidentes que o
afligem sdo meros fendmenos desta
Terra. Talvez esteja aqui o «x» de
sua rapida recuperacdo apds a
guerra. :

— respeito ao nome: tem orgulho de
ser filho de Fulano de Tal. Pode até
suicidar-se pelo nome ou pela pétria.

Quanto ao suicidio de Madame
Butterfly na 6pera de Puccini, pela
traicio do marido, € uma passagem
absurda e impossivel.

— pureza: de corpo e alma. O
«seppuku (haraquiri) € para a
justificacio da sua pureza. Os
samurais nioc tocavam as moedas
diretamente com as méos. Policiais
e mesmo 0s hotéis ndo aceitam a
gorgeta, considerando-a até ofensiva.

«Propinas» e comissbes sdo influéncia
ocidental, dos ultimos cem anos.

Também € o gbsto da pureza que
faz o nipénico empregar a madeira
crua nas construcdes.

— simplicidade: sua moradia € um
exemplo caracteristico. Nada de
complexidade e luxo. O japonés tem
também uma «resignacio tipicamente
masculina».

— brandura: os samurais tinham
compaixdo pelo inimigo indefeso.

Em 1185, na batalha de Iti-no-Tani,
Kumagai Naozane foi obrigado a
matar ¢ general Atsumori de Heike,
ap6s fracassar no propésito de o
deixar escapar. Largou as armas
com a paz. Féz-se monge € passou
sua wida a orar pela alma do jovem
guerreiro, tdo parecido com o filho
de 17 anos, que perdera naquele dia
longinquo.

Também, no Japdo, nunca se queimou
um sabio na fogueira.

— amor a natureza: enquanto o
ocidental canta o amor em seus
poemas, ¢ nip6nico aprecia mais as
belezas das estacGes do ano, as
flores, os passaros, o luar, a neve.

O mesmo ocorre nas artes € na
literatura em prosa.

Os nomes das pessoas sio retirados

de flores, folhagens, etc.

Os cereais e legumes, sdo consumidos,
na maioria, sem modificacdo de suas
caracteristicas.

A aplicacdo direta dos materiais de
construcdo, 0 entrosamento
natureza-vida, a tendéncia do uso da
topografia tal e qual é sdo
conseqiiéncias diretas disso.

Estas caracteristicas aparecerdc em
maior Ou menor Proporcio ou mesmo
diluir-se-30 em outras novas, através
do tempo.

— Quando fui ao Japdo em 1957
— comenta papai — encontrei meu
velho amigo, o arquiteto Junzo
Sakakura, que aqui estéve no

IV Centenario. Ele foéra comissionado
pelo govérnc para projetar o jardim
para o Pavilhdo Japonés na
Alemanha.

«Chegando 14» — disse Sakakura —
«achei uns sendes. Pedi para =
corrigi-los. O executor alemdo disse
nio. Ele executara tudo de acérdo
com o projeto, tracando coordenadas.
Era simplesmente uma pequena
mudanca de angulo duma pedra, que
o senso estético requeria. Supliquei,
implorei, suei para conseguir
modifica-lo».

Na préatica do teatro classico de NO
— surgido no século XIV, sob 0s
samurais — aconselha-se o seguinte:
cante trinta vézes a peca inteira e
se errar uma palavra ou uma nota,
comece de noévo e pratique mais
trinta vézes.

As pecas duram uma hora ou mais.
Sdo representadas hoje em dia

duzentas e trinta, mas um professor
da matéria devera saber, ao menos,

“cem de cor.

A espada japonésa, na aparéncia, néo
difere de qualquer outra, fabricada

mecanicamente. E, porém, dobrada °

nove wvézes na sua confeccio

demorada. Isso, em camadas, chega.

a quinhentas e oitenta laminas de
aco superpostas. Se. cada lamina tiver
a espessura do papel mais fino,
teremos, no total dez centimetros.

A espada tem a espessura de cinco
milimetros, — quanto medira cada
camada? Abstraindo-se os intimeros
processos por que passa...

A arte nd3o podera sobreviver a
custa de imitacBes e enxertos que
achamos interessantes. Depende, sim,
de estudo, amadurecimento e da
maneira de encara-la.

Eico Suzuki

Musica de vanguarda e comunicacao

Foi ouvindo uma gravacdo de
Elisete Cardoso que pudemos
precisar melhor o tema déste artigo,
e varias idéias obscuras que tinhamos
a respeito da musica moderna de
maneira geral, e de vanguarda em
particular, se tornaram mais claras.

Ao ouvi-la, e sentindo todo seu
poder de comunicacdo, pusemos-nos
a pensar em como estd alienada do
grande publico a maior parte da
musica contemporéanea nic popular,
e como sio grandes as dificuldades
de uma conciliacdo.

Procurando colaborar néste primeiro
numero do jornal, colocamo-nos na
posicio de arquiteto interessado pela
musica. moderna, e que procura

explica-la e situd-la no mundo atual.

E o fazemos com as naturais
restricdes de quem nio € misico,
tampouco eritico.

A primeira impressio é de que, hoje,
como manifestacio no campo da
criacdo, a musica, se nio chega a ser
ausente, € sem davida a forma de arte
que mais distarte esta de seu
consumidor, o publico ouvinte. Se .
colocada paralelamente as outras
artes, seja a pintura — com a qual
uma comparacio pode dar resultados
mais imediatos e objetivos — seja a
literatura, arquitetura ou escultura,
ndo sera dificil perceber que a
musica contemporanea € a que tem
sido menos divulgada, entendida e
aceita (ou, procurando o fechamento
do circulo producio-consumo,
poderiamos dizer entendida, aceita e
divulgada).

Desde o inicio déste século, até
arredores de 1940, a musica passou
por uma série de inovacdes
revolucionérias que, somadas, -
representaram o fim da musica
tradicional, se assim denominarmos
aquela que, dentro da.linguagem
tonal, obedece sempre as regras de
harmonia, construcio melédica e
ritmo. Se a ruptura com €sses frés
principios basicos e o nascimento da
atonalidade de um lado enriqueceram
tremendamente as possibilidades do
compaositor, alargando o seu campo
-de criacdo, conseguiram, por outro
lado, com as inovacbes que dai se
originaram, afastid-lo das audiéncias.

Nosso ouvido ocidental estd tao
subconscientemente acostumado a
musica construida segundo essas
regras tradicionais que até Bartok
ou Stravinsky raramente séo incluidos
nos programas normais de concertos.

Stockhausen ou Boulez, compositores
vanguardistas dos mais conhecidos,
jamais foram transmitidos pelo radio,
para citar o caso brasileiro. Aqui, €
preciso ressaltar, a falta de divulgacio
da musica moderna € guase completa,
0 que corresponde, na préitica, 2 sua
auséncia, uma vez que a Unica

maneira efetiva de conhecer e avaliar
uma obra musical é ouvindo-a.

Na pintura, do mesmo modo, a
ruptura com a tradicio € bem
evidente, e também a revolucionou,
a ponto de, hoje, nie se poder mais
separa-la ‘claramente da escultura.

O nome «pintura» j& nfo se lhe
aplica bem, pois passa a ser um
objeto; nfdo resulta isso na
desvalorizacio da «pintura», mas
sim na valorizacio do objeto, e uma
geladeira, uma casa, uma xicara ou
um «quadro» passam a estar lado a
lado numa escala de valores. S6 se
diferenciam por seus fins, suas
funcdes.

Historicamente, todo periodo de
experimentacdo foi seguido de uma
fase de reacido (ou falta de reacdo,
correspondente a auséncia de
resposta) e de sintese, na qual se
avaliam as novas propostas. No
nosso século, porém, a transformacidc
musical tem sido tio rapida e radical
que mal houve possibilidade ou
tempo para’ uma sedimentacdo. Os
compositores madernos passaram a
aceitar o fato de serem suas
propostas vanguardistas entendidas
apenas por uma pequena parte da
audiéncia, o que s6 serviu para
aumentar ainda mais a separagio, &
ponto de, mais recentemente,
ressentindo-se disse, os autores se
proporem a simplificar sua linguagem,
ao lado da procura de um contacto
mais constante e direto com o
ouvinte.

Nao ha, ao que parece, explicacio
fisiologica para a dificuldade de
aceitacio da atonalidade

ou politonalidade, das

dissonancias cu de inovacoOes
ritmicas, (para n&o falar nas
composicbes concretas ou eletronicas).

Se se puder justificar a escala
cromdética tradicional como a que
mais agrada ¢ ouvido humano, por,
exemplo, como justificar a musica
oriental, com base na escala
pentatdnica, ou a musica de tantos
povos da antiguidade, ¢ de nossos
dias, onde os intervalos de quarto
de tom sfo tdo comuns?

O que nos parece melhor explicar
— em parte — a dicotomia musica
de vanguarda-consumidor € a
dificuldade de comunicacido, em
virtude da auséncia de um conteddo
semantico da maioria da producae

dos nossos _di: _ glle-sempre-fi
“uma caracteristica da musica do
passado. Hoje nfo se & mais, de
maneira geral, impulsionade por um
fervor religioso, comoe € o caso de
toda a musica da Idade Média, de
Bach e muitos outros autores, nem
se conta com o patrocinio e
necessidades da gente de uma Corte,
como foi o caso de Mozart, tampouco
ha o ambiente roméntico do século
XIX, de onde nasceu Beethoven.

A musica de vanguarda situa-se,
guase sempre, num plano sintdtico, de
predominio do texto sébre contexto,
de dificil assimilacio e, porisso
mesmo, arte de natureza ndo
democratica, Sua existéncia, no
entanto, € imprescindivel, pelo valor
de pesquisa, e acaba eventualmente
sendo absorvida, como a Histéria da
Miusica bem mostra, dai sua
importancia.

E, lembrando ainda Elisete Cardoso
e — e portanto a musica popular —
sentimos a necessidade, para a
reconciliagdo, de um contetido
semantico. Cabe notar, finalmente,
que hoje em dia, mais do que nunca,
os musicos contam com ©Os mais
diversos e eficientes processos de
comunicacio, seja com o disco, :
«tapes» magnéticos, radio, cinema €
televisdo. Nio se restringem mais ao
concerfo, que ora nio passa de um
museu musical. Ficou mais clara, por
outro lado, a verdade hist6rica de que
0 compositor ndo escreve apenas €m
virtude de uma necessidade que lhe
é interna, mas também em funcio de
necessidades musicais criadas por
acontecimentos histérices, o que lhe
confere. a responsabilidade de saber
por que, para gue e para quem
escreve suas obras., A arte como uma
tarefa, nio como evasio.

Jodo Rodoifg Stroeter

Eletroduto... é Cordelli

Rua Coronel Albino Bayréo, 318 / Telefones 93-2493 - 92.6428 | Sao Paulo
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O cinema

No fim da década de 40 o

Governo brasileiro, temendo a queda
do preco internacional do café,
preferiu, em vista da acumulacio da
divida cemercial externa, estabelecer
um . sistema de conirdle seletivo de
importacdes a .desvalorizar o
cruzeiro. A nova politica financeira
— banindo a anterior que permitia
importacoes sem critério no mesmo
nivel cambial fixado durante a
guerra, em detri, 2nto dos interesses
industriais do Pais — vinha agora,
atraves de prioridades e subsidios as
importagdes de matérias-primas, bens
mtermédios e equipamentos, proteger,
embora indiretamente, a inddstria
nacional.

Por volta de 1950, em wirtude mesmo
da lei do Congresso Nacional que
concedia as facilidades acima

- referidas, altas personalidades do

mundo de neg6cios paulista

— armadas, além do prestigio
econdmico-financeiro, tio-somente
de certa dose de idealismo e da
ingénua confianca no £xito prometido
Dpela observacdo superficial do amplo
mercado propiciade pelo :
desenvolvimento urbane —
langaram-se no empreendimento
cinematografico de maior vulto
surgide até entdo no cendrio
brasileiro. Assim, sem analise de
conjuntura maior do que a que
orientou a implantacio de outras
industrias nacionais — produtos
aleatérios onde a ausénecia de uma
politica consciente sempre prevaleceu,
em razdo do processo de formacio
do capitalismo industrial no Brasil —_
foram criadas em S. Paulo as i

Y.

O malégro que as atividades nesse
setor conheceram no passado nio
eram de molde a informar a
experiéncia presente. Manifestaces
individuais ou de modesto espirito
associative, sem grande expressio
na hierarquia econémica e social do
pais, desaconselhavam comparagaoes.

Nao foi, por isso, possivel evitar os
erros anteriores. Acreditava-se que
havendo piblico e salas exibidoras,
8 producio se escoaria
automaticamente, o que impedia de
ver até que ponto a producie,
distribuicio e exibicio de filmes sdo
auvidades solidarias. Ndo se procedeu
tampouco a uma investigacio do
mercado, e a legislacio
cinematografica vigente s6 depois se
constituiu em objeto de bPreocupacio.

Fatores peculiares de ordem social
€ economica, entretanto, distinguiam
a indastria de cinema das demais
industrias brasileiras. Enquanto - estas
S€ Impuseram na base de substituicio
das importacdes, beneficiando-se com
0 declinio de nossa capacidade para
importar e com a inflacdo, aquela,
apesar das facilidades obtidas para
a compra no exterior de
matéria-prima e equipamentos, viu-se
en_volta €m contradigbes tais que néo
foi possivel evitar o seu colapso. As
causas déste, entretanto, ndo estavam
=—— €Omo insinua a tese de Glauber
Rocha apresentada recentemente na
Resenha do Cinema Latino Americano
em Génova — «ng esterilidade,
gerada pelo raguitisme filos6fico»,
dos filmes produzidos O inventario
processado apés a derrocada, devido a
forte impressio. provocada, nio s6
pelo que o empreendimento
significava, mas também, e
principalmente, pelo que ja
representava no plano da cultura,
permitiv mostrar que elas eram de
outro teor. As revelactes feitas por
Cavalheiro Lima na Primeira
Convencdo de Critica
Cinematografica, e os

artigos de Paule Emilio Sales Gomes,

2

brasileiro: reconsideracoes

logo depois, no Suplemento Literario
do Estado de S. Paulo, aclaram o
assunto.

O ptblico de cinema no Brasil — e

. como conseqiiéncia, o comércio

cinematografico — foi criado e se
desenvolveu para o filme estrangeiro
e em funcdo de seus interésses. As
distribuidoras portanto, alheias 2
producio nacional, nio tinham
nenhuma razdo para prestigiar ou
proteger uma indastria que, por estar.
em seus inicies, apresentava
mercadoria menos lucrativa do que
a estrangeira com que habitualmente
trabalhavam. Nossa legislacdo trilhava
0 mesmo rumo; para os podéres
publicos, cinema era o importado.

A deformacio provinha muitas vézes
da falta de consciéncia do problema,
isto é, da incapacidade de
equaciona-lo; outras vézes, da
necessidade de adotar medidas legais,
de caréter imediatista, para satisfazer
determinados setores ligados a
atividade cinematografica, medidas
que sempre redundavam no amparo
a importacido de filmes prontos e na
defera de interésses alienigenas. Ao
mesmo tempo que subsidiava a
compra no exterior de pelicula
virgem, o govérno congelava as

~ entradas de cinema — num periodo

de inflacdo generalizada — e
compensava a diminuicdo do lucro
das emprésas estrangeiras,
autorizando a exportacdo, pelo cambio
oficial, das rendas auferidas. As
companhias brasileiras arcavam assim,
sozinhas, com o onus resultante de
tal politicz, enquante que no6s

verdadeira importancia caltural da
fita.

Estas consideracSes nfo tém por
objetivo estabelecer uma relacio
causal entre o cinema brasileiro mais
recente e o movimento industrial
cinematografico paulista da década
passada, nem muito menos
reivindicar prioridades. Pretende,
isto sim, mostrar que a crise
daquele movimento — e também' o
patrimonio profissional por é&le
acumulado — obrigando a anélises
de aspectos culturais, econdmicos,
sociais e legislativos referentes a sua
realidade particular, atuou como
elemento catalisador no processo
evolutive da nossa mentalidade
cinematografica, desempenhando
funcéo esclarecedora dentro da nossa
cultura. Passou entio o cinema a
participar da tomada de consciéncia
da realidade nacional que,
principalmente de 1930 a esta parte
e em virtude das mudancas de
estrutura social e politica ocasionadas
pela industrializacio, tem informado
téda a vida intelectual do Pafs. A
necessidade social de um cinema
brasileiro comecou assim a
amadurecer, fazendo ao mesmo tempo
germinar a orientaciic temética que
s6 agora vai se definindo. O processo,
lento e necessario, nfo dispensa o
seu passado.

Adquirida a consciéncia de que o
cinema nacional deve expressar nossa
realidade, o problema que ora se
coloca &€ o de método para abordi-la,
0 que conduzird a linguagem, isto €,
a forma.

passivamos a -subvenciorar—
producao alheia.

A nova geracdo de criticos, entusiasta
do CINEMA NOVO, tende a minuir
o papel desempenhado por Sie Paulo
na fermacio cinematografica nacional.

Negando precursores de mérito
artistico e alegando falta de
participacdo no movimento renovador,
parece acreditar que ésse movimento
teria condicdes de se

impor sem o que o antecedeu. «O
que houve, afinal, de
cinematograficamente entusiasmante
ou indiscutivel néstes dez ou quinze
anos de cinema paulista?», pergunta
um jovem critico. A resposta nio nos
conduz evidentemente a nenhuma
obra-prima, mas nos reporta ao labor
profissional dos anos cingiienta,
mais importante de resto que
qualquer eventual excecio de grande
qualidade. O cinema atual é produto
da consciéncia de uma realidade
gerada a partir da tentativa de
implantacio e do insucesso da
inddstria ‘de S@o Paulo. A aquisicédo
dessa consciéncia propiciou a
«Primeira Convencio de Criticos
Cinematogréficos» e a constatacio
de que a critica, em sua maioria,
permanecia alheia & problematica do
cinema mnacional, deliberando, por
isso «assumir atitude clara e definida
perante os problemas que sufocam
nossa - industria, esforcando-se por
libertar o Brasil de sua condicio
de Pafs cinematograficamente
sub-desenvolvido», Resclucio que
originou o GEICINE (cuja atividade
néo cabe aqui discutir). Nio teria
essa autocritica ajudado a valorizar
e divulgar os filmes ARUANDA
— hoje considerado o manifesto do
CINEMA NOVO — e BARRAVENTO:;
aquéle pronto na ocasifo, @ste
comecado? Por outro lado, foi o
PAGADOR DE PROMESSAS — filme
de Anselmo Duarte premiado em
CANNES — que além de chamar a
atenclo da critica estrangeira,
ampliou o interésse dos produtores
e do publico pelo nosso cinema,
beneficiando assim os novos
cineastas. Nisso reside alias, a

S—ambiente~—de—cuforiz =
desenvolvimentista dos ultimos dex
anos, ao propiciar o gosto pela
realidade, no forneceu instrumentos
suficientemente aptos para
benetra-la. Pessibilitava a constatacido
dos males, mas falseava os meios
de cura. Os acontecimentos de abril
de 64, resultados de uma situacdo
politica iluséria, vieram exigir um
realismo mais profundo. A atual
geracdo de criticos e cineastas
formada na atmosfera otimista
anterior, padece até agora seus
efeitos. O cinema de discussio e
protesto social que advogam e cujas
realizactes tém alcancado o maior
éxito ja obtido por filmes brasileiros,
carece ainda daquela objetividade
que o debate requer, perdendo
assim parcialmente sua eficacia
expressiva. O realismo critico que
0 CINEMA NOVO propoe, guarda,
pela sua incipiéncia, ressaibos
roménticos.

(A idealizacio do operario e do
nordestino € hoje lugar comum na
musica, teatro e cinema brasileiros.

No filme «OS FUZIS» — onde ha
uma proeura de objetividade no
tratamento do homem do Nordeste,
embora nfo haja na apresentacio
dos seus problemas — a consciéncia
da miséria social de uma coletividade,
abandonada numa das regiGes mais
subdesenvolvidas do pafs, pretende
ser transmitida pelo gesto individual
de um personagem que apesar do

cotidiano contacto com a fome e com

a morte, € acometido de stbita
explosdo emocional ag ver o cadaver
de uma crianca morta de inanicio.

No documentario A HISTORIA DO
CANGACO, rodado pelo método
cine-verdade e recentemente
premiado no Festival de Curta
Metragem do Rio, o cangaceiro tem
sua funcio Social equiparada ao
guerrilieiro — confusio formal que
prejudica sobremaneira a finalidade
da fita).

Essa falta de definicio conceitual de
problemas particulares e especificos,
so[ed sopeier) J1os wepod oru Bl anb

signos apreendidos, impede a .
elaboracdo de convencoes adequadas
para expressi-los, dificultando assim
sua comunicacdo. Em recente
entrevista, Glauber Rocha,
referindo-se ao problema da
incompreensio, afirma que «o cinema
brasileiro procura expressar nossa
realidade, e nossa realidade é
desagradavel ao piblico. Miséria ndo
¢ bom de se ver...» e acrescenta:
«o cinema brasileiro, por ser um
fendmeno n6vo, ainda nic dominou
sua linguagem a ponto de substituir,
perante o publico, os valores
instituidos pelo cinema tradicional».

A primeira afirmacio, entretanto,

s6 parcialmente corresponde -a
verdade. Se bem que «a producdo de
filmes deve o0 seu maior éxito 2
compreensio de que o espirito do
pequeno-burgués € lugar de
convergéncia psicolégica das massas»
e que «a atitude pequeno-burguésa
perante a vida € caracterizada por
um otimismo sem visdo nem
inteligéncia criticay, havemos de
convir que essa observacio de Hauser

- corresponde mais a realidade urbana

dos pafises capitalistas desenvolvidos
e que o publico brasileiro é muito
heterogéneo e por demais identificado
a2 nossa miséria, para que a pressdo
emocional que ela exerce sbdbre os
artistas e intelectuais nio encontre

recepcao de sua parte.

A Miséria, enquanto
ndo € transposta em linguagem
artistica, nada significa estéticamente.

H4a pois que buscar a maneira eficaz
de despertar a «inteligénecia ecritica»

das massas. Dizer por isso, que
«nos (os cineastas) compreendemos
essa fome que 0 europeu e o
brasileiro na maioria nfo entendeu»,
e que «a fome latina... nio &
somente um sintoma alarmante: &
o nervo de sua prépria sociedade,
af reside a tragica originalidade do
CINEMA NOVO diante do cinema
mundial: nossa originalidade & nossa
fome, e nossa maior miséria € que
essa fome, sendo sentida, ndo é
compreendida» (tese apresentada em
Génova), corresponde a atitude
roméntica do artista insatisfeito e
avido de reconhecimento. A segunda
afirmacdo da entrevista & bastante
mais objetiva, conquanto traia certo
ideal de originalidade, pois expressa
a necessidade de substituir os
valores instituidos pelo cinema
tradicional para que 0 nosso se
imponha. A substituicdo, portanto,
ndo deve ser entendida no sentido
de eliminar o estabelecido, colocando
em seu lugar algo absolutamente
noévo; isso ndo criaria nada de
comunicavel. Os valores instituidos
pelo cinema sdo solidarios & sua

forma, e todo o desenvolvimento

formal «pressupbe para sua
compreensdo a compenetracio com
as etapas anteriores do
desenvolvimento, etapas ja superadas,
mas que, entretanto, deixam wivas
suas marcasy. H4 pois que
reinterpretar 'as convencoes
cinematograficas de acordo com os
novos propoésitos. E necessario, porém,
uma posicio clara e definida face
ao contetido para uma elaboracio
consistente da forma, s6 assim o
cinema brasileiro «dard finalmente ao
publico a consciéncia da nossa
prépria misériay, conquistando
dessa maneira sua dimensio humana.

Nota: Foram citados, por vézes

textualmente, artigos e obras dos
seguintes autores: Celso Furtado,
P-E Sales Gomes, Arnold Hauser,
Glauber Rocha, Rogério Sganzerla.

José Luis P. Backheuser.
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Integracao universitaria

No principio déste ano, ap tempo em
que Arena conta Zumbi e Opinido
eram lancados a platéia paulistana
idéntico anseio de afirmacédo
ideol6gica tinha lugar em um estande
do Ibirapuera por ocasido do II* Saldo
de Ciéncias e AplicacGes Médicas.
Embora por um periodo mais curto
de tempo e destinado a um publico
especializado e portanto mais restrito
o estande dos centros Académicos das
Escolas ligadas ao Bloco Saude
(Medicina da U.S.P., Paulista de
Medicina, Medicina Veterinéria,
Farmécia e Bioquimica, Faculdade
de Ciéncias Médicas da Santa Casa)
teve comeo principal méritec o de
congregar boa parte de nossa classe
universitaria envolta em diferentes
atividades e curriculos escolares em
uma Unica equipe demonstrando
perfeita integracdo universitdria com
ideais comuns claros e definidos a
saber:

1 — Esclarecer o publico visitante
ao saldo, médicos, farmacéuticos,

uma tomada de consciéncia e da
necessidade de uma definicdo de
atividades profissionais no sentido de
minorar © problema social
concernente 2 sadde, educacio
(sub-nutricdo, meorte prematura,
epidemias, hidrofobias, sifilis, males
endémicos, esquistosomose, etc.

2 — Mostrar os levantamentos
estatisticos feitos pelos mesmos
estudantes em atividades extra
curriculares através de
campanhas assistenciais algumas j4
conhecidas, a saber:

M.U.D. (Movimento Universitirio de
Desfavelamento)

C.AT. (Campanha Anti-T6xicos)
Operacdo Ubatuba :
Alfabetizacio de Adultos pelo método
de «Paulo Freire»

Ligas assistenciais de combate a
Sifilis, a febre reumética e males
endémicos

Bandeiras Cientificas de levantamento

«in loco» dos males endémicos no
interior do Brasil.

Campanha de profilaxia da raiva e
educacio da populacdo com respeito
a hidrofobia.

Realizaram-se conferéncias sobre os
efeitos dos téxicos sbbre o
organismo humano, no préprio local
do II Saldo.

Alguns dados estatisticos
apresentados:

Expedicido a Conceicde do Araguaia
(Goids) em 2.2.65, constatou-se que:

90% da populacdo
929 da populacio

analfabetismo
verminose

De 1958 a 1961, mostram-nos que a .

policia da capital de Sao Paulo
apreendeu uma tonelada de maconha.
A operacdo Ubatuba, constatou que
de 619 casos examinados, 85,2%
estavam infestados de parasitas e 40%
dos préprios componentes da
Operacdo voltaram infestados.

Total de O6bitos no Estado de Séo
Paulo em 1961: 118.450; mortes nao
preveniveis: 58.800; mortes que
poderiam ser evitadas: 59.650. A
nossa industria farmacéutica € a 6*
do mundo.

A idéia da integracdo, sua justificacéo,
defesa e implantacdo junto a outros
universitarios, o lay-out e a
construcio do estande devem-se ao
esforco pertinaz e entusiasta dos
alunos do Centro Académico Dois
de Outubro do Curso de Formac#o
de Professores de Desenho da Escola
de Arte Fundacdo Armando Alvares
Penteado com a assisténcia do

~ArquitetoManoel-Kosciuszko Cerréa;

do fotégrafo Milla Wagner e do
carpinteiro Joel Ferreira Campos.

O estande constou basicamente de
dois painéis.

Era um déles, aquéle que possibilitaria
maior visibilidade foi situado o fato
social em si e os prcblemas
levantados reclamando solucfo.

Expressou-se a idéia de maneira
vigorosa: ésse painel curvo de 20
metros recebeu uma unica fotografia
ampliada e seccionada para lhe dar
maior dramaticidade, por cima da
qual entraram, com fitas telegréificas,
os dados estatisticos citados. O
tratamento cromatico escolhido,
somente manchas redondas de

" cabecas de criancas faveladas com

diametros de dois metros
aproximadamente ,cada uma com
olhares ao longe, boquiabertas a
esperar..., causou o Iimpacto
desejado.

O outro painel, o secundario mostrou
as campanhas propriamente ditas;
seus grupes de trabalho; campos e
perfodos de atuacdo e em que
condi¢bes materiais.

A ésse apélo constante os estudantes
universitarios se revezaram nas
projecdes de diapositivos e
distribuicdo de impressos em um dos
quais perguntavam:

— poderdo s6 as classes médica e
farmacéutica irmanadas com 0s
universitdrios resolver éste problema?

Manocel Kosciuszko Corréa
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